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INDLEDNING

| forlret 2004 var den o"entlige diskussion om betydningen &#ldeling domineret & den
slkaldte #ntiP iratGruppe% &APG' som med pladebranchezkdtforfattere, komponister
og musilere i i ryggen fremf(r te argumenéer om, at $#ldeling er tyveri% og at $#ldeling
skader kunstnene og ikke mindst samfundet¢Argumenterne var tynde og ensidige, og
det var en tilbagevendende fustration at f(lge mediemes d)kning af emnet.

Jeg var p! detie tidspunkt aktiv i aktivistorganisationen $®bale Rdder %, og i de# regi
tog jeq initiativ til en aprilsnar hvor vi proklamerede at Gobale Ridder havde Kbt en
#skekutter som fa internationalt farvand skule hoste et nyt Napster, hvor #ldelere fa
hele verden kunne udveksle #ler uden hensyn til opfsetten. Interessen for og de
positive tilbagemeldinger p! dette initiativ var overv)ldende, og kort tid eft er blev jeg
kontaktet af en gruppe #ldelere som gik med planer om at opredtet dansk foum for
#ldelere. &g gik med i arbejdet som s(ndad.29.august 2004 blelanceret under narnet
$Aratgruppen.org%.

Form!let med dette forum var og er at give dangk#ldelere en r)kke praktiske v)rkt (jet
til deres videre #ldeling, at give juridisk vejledning til de #ldelere sonok i ki(er ne p!
APG og endeligt at )ndre dagsordenen i den o"entlige debat. Sét blev en kolossal
suces, og vi opn'ede i l(bet & de f(rste tre m!neder, hvad vi hade h'bet a opn! i I(bet
af de f(rste 2 Ir. Vi kunne knytte aliancer p! tv)rs a f de traditionelle parti*skel, og vi
oplevede at bugeme p! vores forum dspejlede sammens)tningen BFolketinget med en
mindre overv)gt af hhv. h(jre* og venstreorienerede anarkiser. Retten til at benytte den
digitale teknologi blev anset som enrfhedsrettighed og en forbugerrettighed + uden
hensyn til hvor den enklte #ldeler sate sit kryds ved Blketingsvalg.

P! trods af vores provokerende attitude bler Piratgruppen.org acepteret som en relgant
akt(r hos blde medier og politiske patier, ligesom vi bler optaget som h(ringsberettiget
part hos Kulturminist eriet. Det stod hurtigt klart, at vi ikke kunne baere vores arbejde
p! t eoretiske tekster og udenlandsk anayser Vi vendte derfor blikket mod den dansk
virkelighed og opleede til vores forf)rdelse, at de tal og de informationer som er
n(dvendige for at diskutere betydningen &og perspektivene for #ldelingen ikke var
tilg)ngelige. Pladebranchens argumermr om indt)gtstab stod og st!r fuldst)ndigt
udokumenterede. KOD As argumener om indt)gtstab for k omponister og
tekstforfattere var og er uden fundament i et eneskonkret eksempel.

Sidel(bende med Rratgruppen.orgs arbejde priorigrede jeg i forlret 2005 at indsamle
dokumentation til brug for den fortsatte debat, og rejst derfor emnet i Enhedslisén,
hvor jeg er medlem. | april 2005 blke jeg valgt ind i Enhedslistns Hovedbestyrelse p!
baggrund & en opstilling hvor sp(rgsm!let om ophavsretslovgivningen sbd i centrum, og
i dette regi #k jeg i sommeren 2005 {otil at udarbejde dete papir Det var meningen at
,ere mennesker skule have bidraget til arbejdet, men &forskellige gunde kunne det
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ikk e lade sig g(re.dg ende derfor + med god praktisk hj)lp fra MF Per Clausen og
vigtige bidrag fra cand.jur Rasmus Bjerre + med at st! alene med arbejdet, og derfor
skulle der g! n)sten et Ir inden det var dsluttet.

Arbejdet har kastet lys over en r)kk e & de hidtil udokumenterede p!stande i debaten,
og jeg har ogs! selv m!t )ndre holdning til forsk ellige forhold i lyset d de faktuele
forhold, jeg har d&d)kk et. Ikk e desb mindre er der fotsat mange I(se ender og
ualarede forhold, men der er trods alt f)rre end tidligere.

Jeg h'ber, at dette papir vil st! centralt i den fremtidige debat om #ldeling og ophesret,
Jeg har fors(gt at holde pati*politisk e vurderinger og holdninger udefgapiret, for at
g(re det s! attraktivt som muligt for [)seren + uanset dennes politiske obserans Alt
efter hvor l)seren be#nder sig politisk, vil man kunne #nde positive og negativeekter
i #ldelingen. .get mark edsligg(relse, demokratisering og #tkommercialisering er
elementer & den digitale verden og den digitale information.

Der er ingen tegn p!, at mine eler Piratgruppen.orgs holdninger har o/ciel opbakning
blandt etablerede patier noget sted i verden. Der er samtidigt ingen tvivl om, at
acepten og biugen d#ldeling er utroligt udbredt blandt b(r n og unge, og der liger en
stor opgave i at formidle viden om det positive pogntiale i #ldelingen &b!de den Mige
og den ulavlige’, s! #ldeling bliver en fat og etableret praksis hos disse + ogs! nlr de
bliver )ldre.

Det er min klare vision at skabe en bedsthed og en sblthed omkring #ldelingen. &g

stlr i stor g)ld til den person som gjordeTransglobal Uhderground, NatashaAtlas, Banda
Bassotti og Feak Power tilg)ngelige for mig. Mit liv er ble vet rigere d at have opdaet
disse kunstnere, og s! bekymrer det mig mindre at jeg ikk#k k(bt det nye album med
Madonna. Hdelingen har for mig personligt betydet en omfordelingfamine penge fa de
mest popul)re kunstnere til obskure undergundsbands, ogr CD*indk(b til
koncert*oplevelser Det er en positiv udvikling for kulturen.

Perspektivet i #ldelingen er at rejse en @tre diskussion om, hvad vi vil med
digitaliseringen. Har vi alerede indfriet perspektivet med den digitale tidsaldem!r den
lokale kommune opretter en hjemmesideYed at sende mails og smsOerattitligvis ikke.

Digitaliseringen har !bnet en lang r)kke nye marleder, hvor kreative, innovative
virksomheder har ubegr)nsede muligheder for at boltre sig, men hidtil er den(ss$t e
gevinst blevet h(stet & de eksiserende virksomheder som har benyat digitaliseringen

til at rationalisere deres organisationer + agtuden at dele besparelsen med forayeren.
Det bedste dansle eksempel p! dete er bankerne. Med Dankortet og internetbanken har
bankerne kunne operere med lere kassebeholdninger og f)rre ansat, men besparelsen
er g'et udenom forbrugeren. N!r jeg benyter min netbank til at overf(re penge eler
betale regninger opkr)ver min bank et gebyr. Man tror det er I(gn, men jeg betaler rent
faktisk for at g(re bankens arbejde og prisen gat banken fyrer deres ansa#, s! jeg skal
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#nanciere deres dgpenge via min skat. Pladebranchen hawkt et tilsvarende nummerl
f(rst e omgang med introduktionen &CD0en, hvor branchens besparelser p! produktion,
distribution og opbevaring bles fejret ved at s)tte prisen op i forhold til CDOens
forg)nger LPOen.

Endnu er der ingen der knder perspektivene i det digitale samfund, og vi kan iké
udforske potentialet, nlr vi krampagtigt fastholder de analoge*forretningsmodkr. |
vores samfund hvor statslige investinger ikke m! konkurrere med privat, er det et
innovativt selvmord at kriminalisere den suver)nt mest udbredt brug 4 digitale
teknologi + n!r vi ser bot fra hjemmesidermails og smsOevg dermed binde
investeringer til de eksiserende forretningsmodeker i form af den traditionelle
pladeindustri. Det svensk P2P*netv)rk $The Rrate Bay% er blandt de 100 mest besgt
sider i verden + t)nk over det. Og t)nk s! o ver hvad det vile betyde for udviklingen &
hjemmesider hvis ale former for ikke*kommerciel #ldeling blev legaliseret.

N!r det ikk e sker. N!r det for tsat er ulovligt at dele et stykle musik & Madonna med sin
lillebror via en mail, s! skyldes det en utraditionel Bnce melem arbejderen
&kunstneren' og arbejdsgiveren &pladeselskabeistbtisk har kunstneme og
pladeselskabeare udk)mpet drabelige kampe om werskuddet fa pladesalget, og
historisk har kunstnemne lidt nederlag p! nederlag. Som lompensation for disse nederla
har kunstnemes organisationer rett blikk et mod lovgiveme, og via denne vej har
kunstneme opnlet en r)kk e rettigheder, heriblandt en r)kk e (konomiske fordele i
forhold til administrationen af musik. Det g)lder f .eks. administrationen &Gramex og
NCB, og det g)lder ikk e mindst administrationen & penge fa dvikling af koncerter og
o"entlig f remf(ring af musik i KOD A*regi. Man kan + lidt groft + sige, at pladebranchen
stj)ler kunstner nes penge, og kunstnee kompenseres fastaten via en monopolstatus
som administrabr for diverse former for omfordeling & penge.

Underholdningsindustrien og ikle mindst kunstnemnes organisationer har s!ledes skabt
en velfungerende analdfprretningsmodel, og der er ingen incitamemtr til at )ndre
disse, s! I)nge lovgivningen fatholder status quo.

Der er ingen tvivl om at den unge generation, som vokser op med #ldeling som en
integreret del &deres sociale liwil s)tt e et voldsomt pres p! politikerne for at
ariminalisere deres praksis. N!r vi ikk e alerede nu opleer politikere positionere sig
som repr)sentanter for #ldeleme er det et udtryk for en utroligt st)rk
rettighedsaliance, som str)kker sig fa den kapitalistiske underholdninggindustri, over
sm! selvst)ndige i form af musik*studier, producere og reklamefolk &og dermed de
reklame*d)ngige TV* og radiomedier" til erkl)rede socialistiske kunstnere i KOD A og
DMF. Uanset hvor p! den politiske skala du be#nder dig, er du under pres for at\@ee
det eksiserende systm.

Hidtil er sympatien for #ldelingen kun lommet til indirekt e til udtryk + feks. skule et
medlem d Enhedslisen have kontaktet Folketingets IT*adeling og spurgt hvorfor hun
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ikk e kunne instalere et #ldelingsprogram, ligesom der edt sigende var instdéret et
#ldelingsprogram p! Statsminiser Anders Fogh Rasmussens tidligere spindokir Michael
Kristensens omputer. Men det er alt sammen kunygter...

| dett e papir #nder du ingen ygter! Her #nder du de h!rde fakta om udviklingen i
pladebranchen, pr)seneret og tilrettelagt s! de bedst muligt kan indg! i den o"entlige
debat. Det er uoverskueligt, at opsummere & konklusioner og dellonklusioner. Alt eft er
hvilket emne du (nsler belyst, vil du hare interesse i forskllige dsnit. Fors(g evt. at
skimme de enlklte kapitler igennem, og udv)lg de &nit du har interesse til en mere
grundig I)sning.

Der er knyttet 2 bilag til denne rappot.

¥ Bilag 1 er en &rt gennemgang frettighedshavemes straegi for at bek)mpe den
uautoriserede #ldeling via den s!kaldt %0AntifratGruppe% &APG'.

¥ Bilag 2 er et genoptyk & en kronik fra Dagbladet Information &d.24.*25uni 2006,
hvor en r)kk e de mest diskuerede emner diskueres p! baggrund & denne rappots
konklusioner. Teksten kan v)re en god indgang til indholdet i rappoten, men kan ikle
st! alene.

Empirien i dette papir best!r & prim)rkilder f ra de relezante organisationer og
foreninger, tal trukket fra Danmarks Statistik, h(ringssvar og endeligt\asattikler.
Avisattikler ne har s{rre betydning som kildemateriale, end jeg (nskde fra staten.
Desv)rre har det v)ret n(dvendigt at benytt e avisattikler ne, da det har v)ret meget
sv)r t og til tider umuligt at tr)kk e de relevante oplysninger ud &de prim)re akt (rer.
Endeligt har jeg inddraget anayser fa Rune Eyermann og S(ren Grsdal Rssmussens
speciale $Wid Wild Web + Rrater ogAntipirat er%1ifa 2rhus Universitet fra 2005
Specialet giver en godeoretisk introduktion til forsk ellige problemstillingerne omkring
#ldeling og kan anbefales til itresserede. Datamatialet kan rekvireres p!

www piratgruppen.org/rappoter.

Web*leksilonet $Wikipedia% har v)ret benytet som opslasv)rk.

God l)sning.

Claus Redersen

N (rrebro, juli 2006
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1. OPHAVSRET

Rettighedens gr undstr uktur
Ophavsretten er v)sentligt en tidsbegr)nset eneret:

1.til at fremstille eksemplarer fet kunstnerisk eler litt er)r t v)rk og
2.til at g(re et sldant v)rk tilg)ngeligt for almenheden.

Det er muligt at al)nde de (k onomisk mest relevante aspekter & denne eneret, ligesom
det er muligt mod betaling at give andre Mtil at udf(re handlinger der uden
rettighedshavers samtykle ville stride mod enereten eler dele d den &dett kaldes i de
,este sammenh)nge at give %80s%'.

Til hvert af de centrale begreber knyter der sig et omfatende juridisk fortolknings* og
afgr)nsningsarbejde, der hele tiden tilpases den (lbnomiske og eknologiske udvikling
og r!'dende politiske og moralsk holdninget

Den over ordnede afvejningspr oblemati k

Form!let med ophavsretten er at etablere en balarcmelem den skabende kunstners
eneret til det skabee v)rk, og de n(dvendige/(nskv)rdige indskr)nkninger a f eller
undtagelser fa denne eneret. Det er derfor n(dvendigt krt at skitsere
hovedmods)tningen og introducere diskussioneme & den: Som eneret giver
ophavsretten rettighedsharer mulighed for at forbyde andre at foretge visse handlinger +
ogs! i tilf)lde hvor disse handlinger ud fra en samfundsbetrgtning m!ske isoleret set er
(nskelige. Der er derfor en stadigfaejningsproblematik melem hensynet til
rettighedshaver og hensynet til en senere bgerguppe d de beskytede v)rker. To
diskussioner sammenblandes @fti den forbindelse:

Den f(rst e diskussion er nyteorienteret og handler #rkanet sagt om hvilken
rettighedsabalancering, der skaber mest v)rdi. Argumenterne handler om at indrete
ophavsretten s! der tages optimalt hensyn til p! den ene side de goder deotmer d, at
der eksiskrer en eneret, p! den anden de godeder best!r i adgang til litter)re og
kunstneriske v)rk er. Denne diskussion er &rt skitseret i afsnit 2.3.

Den anden diskussion kan ik& p! samme m!de h!bes redueret til et
optimeringssp(rgsm!l. Den ang!r nogle betragtninger over hvem der + uf)ngigt a f,
hvad der skabesfayoder + burde hae ret til hvad. Ogs! her er der argumerr p! begge
sider: %Bttighedsh(ge% underbyer feks. ofte deres argumentation med udga som
%kunstneren ejer sit v)rk p! samme m!de som bilejeren sin bil%, %k®lde & ophavsret
er tyveri% &tr blot ved at benyte den fa amerikansk ret impoterede beegnelse
%inellektuel ejendomsret%. %tighedsduefbo derimod anf(rer.eks., at %enhver b(r va
adgang til de p! et givet tidspunkt mest baale kulturgoder ua)ngigt a f hvor rig hun
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er%, %kultutelgoder er ret beset &llektive frembringelsefbo dér det ligeledes
amerikansle %information wantsa be free%.

Den ophavsretlige dvejningsproblematik kompliceres videre § at begye de wenfor

n) vnte diskussioner m! antges i en vis forstand at v)re pr)get d %feedback%: S'vel
incentiverne til skabelse og forbug & kulturgoderne som intuitionerne om moralsk
berettigelse & %ejersk&ih og %fonbg% )ndrer sig formodentlig &)ngigt a f, hvilken
ophavsret, der lonkret er g)ldende i samfundet. Retstilstanden udtrykker og p!virker i
hvor h(j grad samfundet opfater v)rk et som et prim)r t (k onomisk gode og hvordan der
konkret kan tjenes penge p! det, og ded# p!virker intuitioner om hvorfor mennesler
skaber og buger kunst som om den moralsk reé relation melem kunstner og v)rk.
B!de incentiv*opfattelser og intuitioner har da ogs! udviklet sig voldsomt i opherettens
ca. 200*!rige hisbrie. Den politiske stillingtagen drejer sig derfor om en stadig tilgning
under hensyn s!vel til hersknde sgkundskab og moral som til visioner om i hvikn
retning samfundet gene skule bev)ge sig.

En praktisk illustration af afvejningsproblematikken er, at det ikke er forbudt at ,(jt e en
sang p! gaden, men at det er forbudt atémf(re den i radioen uden lompensation til
rettighedshaveren. Bege dele forelommer vel de ,esk intuitivt indl ysende, men der er
store grlzoner. H(jesteret har feks. for nylig &28.maj 2004fgjort at
gymnastikforeninger har lov til at spille musik for deres medlemmer mens de tr)ner
uden at skule betale for dete som om der var tale om en %tilg)ngeti@relse for
o"entligheden%. Denne dom #nder mange med tilknytning til musikindustrien ikkbare
)rgerlig men ogs! moralsk forkert.

Et andet eksempel er etableringenfdolk ebiblioteker i de nordiske lande eferh!nden
som socialdemokratrne kommer til magten i det 2Q !rhundrede. Under diskussionene
dengang var der mange fordga forfattere og borgerlige politilere, der h)vdede, at det var
forkert at g(re en undtagelse fa rettighedshavers eneret til tilg)ngeligg(relse for
almenheden. De ,est & argumenerne havde karaker & &som det vig sig: uholdbare'
forudsigelser om en str nedgang i skabelserf &tt er)re v)rk er, hvis man indf(rte
folkebiblioteker, men der var ogs! en&lte moralske argumenér imod s!ledes at tvinge
kunstnere til at deres v)rker blev tilg)ngelige for alle.

Det sidste eksempel er ogs! iustrativt hvad feed backproblematikken ang!r: Indf(relsen
af folkebibliotekerne kan antayes at hae forandret [)sevanemne i en grad s! s!vel
fremskrivninger d bibliot ekernes betydning for produktion og forretningsmoddér som
moralske intuitioner om det rette forhold melem frembringer og v)rk fra tiden f(r
bibliot ekernes indf(relse for eftertiden fremst!r som for)ldede. Der er derfor ikk e i sig
selv noget m)rkv)rdigt i at opha vsretten udviser variation s!vel histrisk som fra omr!de
til omr!de. Der er et stadigt behov for at indrette sig p! konkrete dvejningsproblemer
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Ophavsr et og mark edet

Ophavsretten indf(rer + ligesom andre immagrialrettigheder + et kunstigt monopol p!
fremstilling og/eler distribution af visse goderDette er d afg(rende betydning for den
(k onomiske anayse:Vi kan ikke h'be p! at markedet & sig selv #nder fem til den rette
abalancering & udbud, pris og efersp(rgsel. Gunden til at mange liberale (lonomer
alligevel anser immagrialrettigheder for en god ide erat der er tale om goderder p!
strikt (k onomiske pr)misser ikke kan eksisere et optimalt frit marked for. Dette
skyldes f(rst og fremmest, at godene kan videredistribueres uden at den
videredistribuerende &den grund mister dem: &g kan give dig endpi af en sang jeg har
lavet uden d den grund at miste sangen selDette er ikke som hvis det var et )ble jeg
geme ville give dig + i s! fald var jeg n(dt til at v)lge melem om )blet skul le v)re hos
mig eller hos dig. Der er tale om et %omag% uden den knaphed, der s)dvanligvis tvinger
folk til at opf(re sig (k onomisk overfor hinanden + alts! t)nke p! sig selv

| sig selv er knaphedensr&v)r jo kun noget at gl)de sig over + hvad #ldelere wer hele
verden da ogs! g(r Men (konomisk set er der et problem: Det er kun de e@irf(lgende
kopier, der ikke koster noget; originalen har det jo stadigdstet tid og ressourer at
frembringe. Men pga. denffav)rende knaphed s! snat det f(rst e eksemplar er solgt vil
den originale blive udlonkurreret af sin f(rste k(ber, der jo kan s)lge s! mange
eksemplarer som det skal v)re og ikk skal hae ,ere penge ind end hun har givet for sit
f(rst e eksemplarnoget der ikke er et problem p! marledet for )bler .

L(sningen p! dette har hisbrisk v)ret opha vsretten + et kunstigt monopol til fordel for
skaberen &originalen. Denne I(sning f(rer til det afvejningsproblem som (lonomeme
stadig diskuterer: der er en ine"ektivitet forboundet med monopoler og der er p! dete
omr!de incentivproblemer forbundet med deresrav)r; hvordan skal vi #nde den
balane, der giver ,est goder for f)rrest ressourer p! dette grundlag? Svaret lader sig
ikk e #nde maematisk, og det virler oplagt at det varierer fa omr!de til omr!de: selv hvis
vi forbliver indenfor de (konomiske pr)misser vil gevinsten ved at skabe inentiv til nye
frembringelser p! nogle omr!der v)re relativt dyrek(bt og gevinsten ved udbredelsefa
eksisterende fembringelser til s' mange som muligt relativt h(j + dett kunne feks.
t)nk es at g)lde visse former for medicin. Og p! andre omr!der g(r s!/danne
betragtninger sig s! g)ldende med anderledes styek..

Hist orisk udvi kling

Ophavsret er et forholdsvis nyt retsomr!de. Hvor der kan #ndes variationef atra'eret,
arveret og biugs og/eler ejendomsret i de ,ese kulturer til de ,este tider fremkommer
forformer ne til ophavsretten i Europa og f(rst med de absolutistis&k monarkier fra
1600*allet og frem. Det er derfor i moralsk forstand en tilsnigelse, nlr rettigheden
kaldes for en Indelig eler intellektuel %ejendomsret%. Der kan n)ppe #ndes abrstke
eller tv)rkulturel le intuitioner ang'ende en s!dan ret fa f(r eksistensen &stater i stand
til at hindh) ve den og (lonomiske interesserder (nsker at udnytte den, og den
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retsorden fra hvilken ale vestlige retssygmer udvikler deres ejendomsret + romerregh
+ kendte ikke til en ophavsret.

Romerriget s! til geng)ld nogle tidlige diskussioner & %plgiering% + et ord der stammer
fra %plgium% dvs. menneskov. Det er digteren Matrtial, der klager over at andre
uh)derligt h) vder, at hans dige, der er som b(n for ham, ikke skule v)re hans men
deres. Netop fordi denne klage udtrykker en intuition om det uretm)ssige i plagiering er
det interessant at det ikle falder Martial ind at k)de en s!dan ret sammen med hvad vi
forstlr som kerneelementerne i ophavsretten, alts! retten til at kontrol lere
eksemplarfemstilling og o"entligg(relse: Fav)ret a f s'danne elemener i klagen over
plagieringen g(r det klart, at Martial + som enhver anden kissisk diger + vile have

gl)det sig, hvis nogen hade kopieret hans dige eler l)st dem h(jt, hvis bare de gjorde
det Kklart, at digtene var fembragt af ham.

Frav)ret a f en forbindelse melem kunstnerens ret til at blive lendt som skaber Bsine
frembringelser og en ret til eksemplarémstilling og tilg)ngelig g(relse er ogs!
karakteristisk for de f(rste udgaver & noget vi kan genlkende som forformer til
ophavsretten. Disse femkommer i form & de trykkeprivilegier som monarler kunne give
til udvalgte bogtrykkere. S!danne privilegier var &om end p!wndlag & en efter vor tids
opfattelse fejlagtig (k onomisk teori' (k onomisk motiverede monopolerog en ide om at
forfatt erne skule besidde (konomiske rettigheder blev ikke overvejet i den forbindelse:
Privilegierne fremkommer f(rst som eneret til bogtrykning overhovedet indenfor et givet
omr!de, for siden &formodentlig pga. en (get reeldnkurrence melem bogtrykkerne' at
blive indskr)nk et til kun at ang! fremstilling af bestemte v)rk er &som bogirkkeren s!
forelagde o"entligheden + der&navnet %forlg%'.

Som f(rste bogtrykkerprivilegium n) vnes s)dvanligvis detVenedig udsedte til Johannes
Speyr i 1469, og man skaldm til den engelske Statute of Anne fra 1709 f(r man #nder
begyndelsen til det mange i dpantager for en indiysende sammenh)ng:
sammenk)dningen & kunstnerens relation til sit v)rk med muligheden for at tjiene
penge p! eksemplanfemstilling og tilg)ngelig g(relse & det. F(rst dermed bliver en
alliance melem forfattere og forl)ggere p! den ene side og %piea?o p! den anden mulig.
F(r Statute of Anne &og et godt styké tid derefter', var det lige s! n)rlig gende at anse
den egentlige lon,ikt som den mellem skabere og forbugere & kulturgoderne p! den
ene side og p! den anden de forl)gere, der som formidlere agodeme skammeligt nok
kun t)nkt e p! penge, jf f.eks. Leibniz0 sorg i 1716ar at %de l)rde for qrst edelen er
blevet lejesoldaer for boghandlere der bekymrer sig lidet om almen* og n)sh
udelukkende om egenny®&n% &Eduard Bodemann: Die Leibnizikidschriften der
Kénigliche 6"entliche Bibliothek zu H annover; Hannover und Leipzig 1895. 333 &egen
overs)tt else".
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I ndustri alisering og global isering

Den tekniske udvikling s!vel som (konomiseringen & menneslelige relationer i 17* og
1800*allet f(r te til kraftige udvidelser & hvad der fandes d forformer til en ophavsret |
de lande, der undergik en industrialiseringspres i denne periode. Bgleme var
forskellige p! en r)kk e punkter i de forskellige lande, til geng)ld s(gte de forslellige
stater ofte at forbedre nationale rettighedsheeres stiling ved ogs! at forbyde kr)nkende
handlinger foretaget udenfor deres egneetritorier. Med den voksende (bnomiske
betydning & ophavsretten opsbd imidlertid efterh!nden et voksende pres for
koordinering og sikring d enerettighedeme p! andre marleder end de nationale. Det
f(r te til at to & de f(rste internationale konventioner, der kan ses som uditk for noget
vi I dag kalder %globalisering%,\bti for at sikre f)l les spileregler for beskytelse &
immaterielle frembringelser: Rriserkonventionen fra 1883 til beskytlse & patenter og
Bernerkonventionen fra 1886 til beskytélse & litt er)re og kunstneriske v)rk er. Der er
grund til at n) vne de b konventioner i sammenh)ng, da mangefale globale
diskussioner om immatrialrettens fordele og ulemper f(res samlet og med de samme
parter optr)dende som hhv. h(ge og duer

Som global ggemance betragtet var begye konventioner kmpesuccesOerDe er &med
senere )ndringer' stadig i krat og Danmark har v)ret bundet af dem siden hhv1894 og
1903. De organer der etableredes til administratiori onventioneme blev i 1967 sllet
sammen til organisationetWIPO &World Intellectual Property Organization +
wwwwipo.int' i FN*reqgi.

Det er som n) vnt Bernerkonventionen, der ang!r opha&sret. Konventionen indf(rer
nogle mindsekrav ang!ende I)ngden d den tid ophavsret skal beskytés og ummer
derudover tre grundl)g gende tr)k:

Et territorialitetsprincip g'ende p! at den nationale legivning kun g)lder p! det
nationale territorium

Et princip om national behandling, der fatsl!r at borgere &og selskaberd andre
konventionslande skal nyde mindst samme retsbeskgite og hae samme adgang til at
erhverve rettigheder som et lands egne borgere/selskaber

Et forbud mod formalitetskrav der betyder at ophasretlig beskytelse indtr)der ved et
v)rks skabelse. Beskytelsen m! ikke g(res d)ngig a f ans(gning eler den slays

Set fra i dag er der tale om en relativt bl(d form for loordinering melem de
undertegnende lande. | s)rdeleshed b(r bem)rkes at det + botset fra
minimumsbeskyttelsestiden + var werladt det enlelte land selv at besludé hvordan man
p! sit t erritorium ville foretage den entrale dvejning melem hensynet til
rettighedshaver og hensyn til senere lugere d et givet v)rk.
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Med globaliseringen fulgt ogs! de f(rste globale mods)tninger + p! ophassrettens
omr!de en (konomisk mods)tning mellem lande der er hhwnettobetalende og
nettotjenende p! ophavsrettens lkerneelemener: retten til eksemplarfemstilling og
o"entlig g(relse & beskyttede v)rk er. Pengestr(mmene som f(lge &betalinger for

litt er)re og kunstneriske v)rk er har hidtil v)ret et v)sentligt mindre problem for de
underprivilegerede stagr end betalingene for udnyttelse & patenter, men de globale
alliancer p! de to omrlder best!r af stort set de samme star. Med den globale
gennemf(relse & beskyttelse & software efter ophavsretlige regler &jvesnit 2.2.3' har
ophavsretsomr!det opn!et for(get udviklings(k onomisk betydning.

Slvel Paris* som Benertkonvention var ved femkomsten en fordel for de omr!der &
verden hvotil penge f(rtes som betaling for ret til udnytelse & s!danne rettigheder

Dett e f(r te til to forhold, der i dag kan virke kontraintuitive: Det f(rst e ang!r USA, som
i slutningen & 1800%allet var nettobetalende, og hvis industri var voksetém bl.a. fordi
europ)isk e &is)r engelsk’ patentrettigheder ikke h!ndh) vedes %@rthere%. Smningen
var derfor ikke specielt im(dekommende mht. at underl)gge sig et globalt
immaterialretsregime. Kombineret med en veludviklet national ophesret, som det &
tekniske grunde var sv)rt at forene med is)r formalit etsforbuddet, be{d dett e, at USA
undlod at undetegne Benerkonventionen, og i tiden efer at v)re blevet den vestlige
verdens (konomiske supermat s(gte at udvikle en lonkurrent dertil i form af Universal
Copyright Convention fra 1952. Det )ndrede sig dog, da USAndtr!dt e i
Berner*konventionen i 1989, hvoreftr det var klat at den og dens udvidelse &TRIP{.
nedenfor' ville blive slelettet i det kommende globale ophasretsregime. Den 1. januar
2006 havde 160 lande underskreet konventionen.

Det andet forhold ang!r & olonialiseringen: En numerisk ret ubetydelig men
udviklings(konomisk og politisk uhyre vigtig del &pengestr(mmene melem
nettobetalende og netbtjenende regioner var p! tidspunket for konciperingen &
&udkatet til' Ber nerrkonventionen %nationale% i den forstand, at de indtjenende
europ)isk e byomr!der ofte teknisk var en del asamme nation som klonialiserede
omr!der s!vel i Europa som udenforMed a olonialiseringen i tiden efer 1.Verdenskrig
begynde dette at )ndre sig, og det var der ikle taget h(jde for i udformningen &
Berner*konventionens bestmmelser om proedureme for administration og
videreudvikling & denne. De tidligere lolonier og lydstater spiller vel langt fa den role
p! den internationale sene, som et globalt demokrati vie medf(re, men fra omkring
midten & 19700ere blev det immerhin sv)rt for de vestlige lande at sk& den forn(dne
opbakning til de stramninger &konventionen, som der var et voksende presafsiore

(k onomiske akt(rer for at f! gennemf(r t. | takt med dett e skifte begynde konventionen,
der i slutningen & 1800%allet fremstod som rettighedshaervenlig, eferhinden at
forekomme mange i den vestlige verden at v)re for forlugewenlig idet den tillod for
meget national variation.
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Nyeste tid: TRIPS

De vestlige landes I(sning p! deté problem var at eerf(re forhandlingerne om
videreudvikling & det internationale ophassretlige sysem til et forum, hvor det var
muligt at tilbyde ulandene noget til geng)ld for indr(mmelseme p! ophavsretsomr!det:
forhandlingeme om reduktioner d toldbarrierer, importkvoter og

landbrugss{tt eordninger mv som plgik i GAT T*regi. Den (nskede videreudvikling
opnledes i form & aftalen om Trade Related Aspects of Intellectual Property Rights
&TRIPS', der er en ineégreret del & det store dtalekompleks, der i 1995 forandlede
GAT T*sysemet til Verdenshandelsorganisatione?/TO .

TRIPS er p! ophavsretsomr!det en udvidelse fBernerkonventionen og kr) ver i at 9&1'
overholdelse &denne, jvf dog f(rste pind nedenfor De vigtigste )ndringer af den globale
ophavsretlige retsorden er dermed:

Som en undtgelse til kravzet om overholdelse &Bernerkonventionen er der ikle efter
TRIPS noget krav om respekt for det, der kaldes moralgkrettigheder, dvs. de

ikk e*(konomiske aspekter & ophavsretten. Den vigtigse & disse er den ret, hvis
kr)nk else Martial i sin tid klagede wer: skaberen Bet v)rks ret til at blive anerk endt
som dets skaber

Der etableres regler om hvad der skal beskgt ophasretligt; det skal nogle fde s!vel
udviklingsm)ssigt som (konomisk vigtigste kulturgoder: @mputerprogrammer
databaser og cinemabgratske v)rk er.

Musikproducenter, *ud(vere og ekstforfattere skal beskytes i minimum 50 !r. Denne
gruppe d rettighedshavere n(d ogs! beskytelse f(r TRIPS.

Der indf(res minimumstandarder for hIndh) velse &ophavsrettigheder

Endelig er det en del fidet samledeNTO*a ftalekompleks at fortolkningstvivl mht. de
indg'ede dtaler afg(res af et ual)ngigt dommerpanel med mindre diplomatisk e
forhandlinger melem uenige stagr f(rer til et k ompromis.

WTO*a ftalekomplekset har @menteret de internationale aliancer. For det f(rst e skyldes
USAB t( vende indtr)den i handelsregimet &hvis dgngige dommerpanel anses for
suver)nit etsindskr)nk ende' i meget h(j grad de (konomiske fordele som et
internationalt immaterialretsregime antges at medf(re for landet.

For det andet + som en arspejlbillede d det f(rst e forhold + ans! de &de
underprivilegerede stagr, der havde forhandlingseams lompetente nok til at have en
fornemmelse § hvad der foregik, klat TRIPS som u(nskv)rdig. Lande som Indien,
Brasilien og Syd#rika undertegnedelTRIPS som led i en handel, hvor de meetat f!
noget andet til geng)ld; 7emelse & handelshindringer landbrugsstit e eler lignende.

Krise e'er sategi? Pladebrchen 1995 til 2005 15



Til sammen betyder dissea forhold, at kon,ikt en melem rettighedsh(ge og *duer for
l)ngst er blevet til en kon,ikt mel lem det globale nord og det globale syd. (8elsen af
pengestr(mmene er imidletid sv)re at fastsl!: rigtig mange betalinger for ophasrets: og
patentlicenser er transaktioner inérnt i multinationale selskaber Disse betalinger har
koncernerne pligt til &p! forlangende' at delgtigg(re skattemyndighedene men ikke
o"entligheden i, og de fasts)tt es i da f(rst og fremmest ud fa et (nske om at sikre, at
indt)gt erne fra besiddelsen farettighederne ikke forsvinder ta beskatningsgundlaget i
de lande, hvor de &i det globaleas (jne’ h(rer hjemme.

Nyeste tid: E ft er TRIPS

Som n)vnt var acepten & TRIPS udtryk for en handel melem det globale nord og de
betydeligere &det globale syds repr)sentangr. Disse sidse f(ler imidler tid ikk e at USA
og EU + nanlig hvad landbugss(tt e ang!r + har indfiet deres del &aftalen. Dette har
f(r t til en llst situation i WTO: Der er ikk e sket v)sentlige )ndringer i TRIPS siden
1995 og der ammer det n)ppe heller i n)rmest e fremtid.

Men det betyder ikke at udviklingen i EU har stlet stile. Her har udviklingen lignet den i
USA: Der har v)ret et voksende politisk pres for at besv)rlig* eler ulovligg(re private
handlinger, der kan t)nk es at letie rettighedskr)nk elser og for at udvide mulighedeme
for hindh) velse &rettighederne.

Hvad det f(rste ang!r, er retten til kopiering til eget brug blevet v)sentligt indskr)nk et
og det er blevet ulovligt at bryde kopisp)rringer ogs! selvom de biydes med leligt
form!l. Hvad det sidste ang!'r, er mulighedene for at overv!ge og blokere handlingey hvis
der foreligger mistanke om rettighedskr)nk elser bleset st)rkt udvidede, og det blevet
lettere at kr) ve erstatning. Wviklingen er i det v)sentligste foreg'et i EU*regi, men det
er v)rd at bem)rk e at s!vel dansk legivning som dans& domsble har h(rt til de
absolutte h(ge p! europ)isk plan. | hvert fald to faktorer m! antages at hae spilet en
rolle for denne udvikling: De eknologiske muligheder for gratis %gr)srodsudbredelsebo a
kulturgoderne og integrationen &via NAFA og springet fa EU15 til EU25' i rige
markeder d perifere og fattige omr!der, der &hvad ophesret ang!r' er nettobetalere til
markedemes (konomiske centrer.

Konkr et ophavsr et

Den dansle opharsretslovgivning er blevet )ndret ,ere gange over de senet !r. Dels for
at implementere en r)kk e EU*direktiver og dels gundet nationale forhold.

D.22.deember 2002 ble ophavsretsloren )ndret som en del & en EU*harmonisering
&lw nr.1440', og i denne forbindelse bkeden ophassretslige balane forskubbet i
rettighedshavemes fav(r. Forbrugerorganisationens Digital Brbruger Danmark siger om
lov)ndringen

&wwwdigitalforbrugerdk/DFD/H oldningsprotokol/article _view':
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$Den nuv)rende ophavsretslor indeholder s!ledes en beskyélse & $tekniske
foranstaltninger &s'kaldt$lopisp)rringer %', hvis tilstdev)relse forbyder at v)rk et
kopieres og at derifemstilles og spredes v)rk{jer &feks. software' der kan g(re dett.
Dett e giver i praksis nogle graske situationer for forbrugeme, men det g(r ogs! at et.
dokumentformater og protokoller, hvor der er anvendt &kniske foranstaltningeso ikle
er bne standarder De tidligere muligheder for at lave programmey der kommunikerede
med propriet)re produkt er er sat ud &spillet * med monopoler til f(Ige.

Der er tale om et helt nyt s)t af rettigheder, der ikke alene giver rettighedshaeme
mulighed for at kontrollere anvendelsenfaligital teknik, der er urelaeret til deres

v)rk er, men ogs! giver produenter & $kopisikringer% uh(t mulighed for at forstyrre den
frie konkurrence p! markedet for dspiller*teknologi.

Forbrugeme er i ophavsretslovens al2 sikret mulighed for at kunne udnydtet indk(bt
v)rk til privat br ug. @12 tilader at der tgyes et begr)nset antal lopier til privat brug.
Denne pargraf er nu e"ektivt tilsidesat til fordel for beskytt elsen & $tekniske
foranstaltninger®.%

Samtidigt benyttedes lejligheden til at sk)rpe strden for o vertr)delse af
ophavsretsloren ved at $harmonisere% s&a med stra'en for tyveri. | forarbejder ne til
loven udtrykkes det direkie, at man (nsler at sidestile brud p! ophavsretten med tyveri.
Det er disse forhold som g(r at ophavsretsindustrien i kampaner og ekster
sammenligner vautriseret #ldeling med tyveri + selvom der er tale om forskige former
for lovgivning.

| Danmark g)lder produc entrettigheder til en optagelse &ks. en CD"i 50 !r fra
udgangen Boptagelses!ret. Det betyder at rettighedene til de f(rste optagelser med
Elvis, Little Richard, Chuck Barry og Maria Callas er eler er ved at udl(be.
Producentrettigheder er i USAbeskyttet i 95 !Ir, hvilket medf(rer en potentiel kon, ikt
omkring europ)isk eksport af udgivelser hvor ophasretten er udl(bet i EU, men ikke i
USA. Kon,ikt en er beskreet i en r)kk e avisattikler f.eks. Berlingsk Tidende &d.26.juli
2005, Rolitik en &d. 4.januar 2003 og d. 13.juli 2005'; Den amerikangstofessor og
copyright*kritisk e forfatter Lawrene Lessig cieres i Plitik en &d.4.januar 2003"

$Da man vedbg den f(rste ophavsretslor i USAfra 1790 varede beskyatsen kun 14 Iy
men siden da er den bare blet udvidet og udvidet og udvidet. Hver gang en vigtig
ophavsret * for eksempel til en Disney*#gur som Miaky Mouse * har v)ret ved at
udl(be, har koncernermne flet den amerikanslke Kongres til at forl)nge den beskyttede
periode. Det er slet 11 gange i I(betfade sidse 40 !r, hvad der jo betyderat retten
n)rmest er uendelig. | al fald s! [)nge K ongressen kan presses til at blive ved med at
forl)nge rettigheder ne.%

Ovenstlende introduktion til ophavsretten virker m!ske meget kritisk, og det er
n(dvendigt at sl! en ting entydigt fast + Ophavsretten er 1008 n(dvendig for at beskytte
forskellige former for kreative arbejderKritikk en er ikke rettet mod eksisensen &
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ophavsretten, men mod den knkrete dvejning melem rettighedshaverens eneret og den
samfundsm)ssige adgang til prodult.

Jeg vil n) vne 2 eksempler p! hvor dilemmaet m&m skaberens eneret og samfundets
behov bliver illustreret:

Jura er et hver hvor pr)cision i udtr yk og formuleringer er entralt. Lovgivningen vil
altid efterlade gr! zoner som det senere er op til domslene at udfylde ud fa konkrete
sager. N!Ir en advokat fremstiller en s@ specielt pr)cist eller en dom har principiele
elementr, vil det v)re meget problematisk, hvis ophasretten forhindrer andre
advokaer eler domstole i at kopiere disse formuleringer

Ole M9nster, direkt(r i Dyrenes Beskyttelse beskriver i Blitik en d.4.juni 2006 &2.sektion
s.5', hvordan manglende udveksling lkosmetik‘branchens fors(gsresultadr koster
titusindvis af dyr livet. Dyrene mister livet fordi kosmetikbranchen holder deres
resultater ind til kroppen for at beskytte deres forskning, s! andre virksomheder m! e
samme investring + og dermed uds)te fors(gsdyrene for un(dige fors(g.

Begge eksempler beskriver situationer med $for meget% ograt, men der eksisrer
ogs! situationer med $for lidt% opheret. Det g)lder f.eks. for softwareprogramm(rer:

So)ware%progmm*rer som udvikler pragnmer til.ekscomputere e'er mobiltelefoaekh"

ringe opdwsret til deres arbejlebejdsgivererahden fulde ogbsret mhta'e konkret+
resultaterhvor medarbejderensasghet er reduceret til retten til at blive krediteret for sit.arbejde
Hvor en jounalist kan oprette erapbiog med artikler som reklame o@girmpier
so)wareudviklerengtaget denne.r&)wareudvikleren ergtaget muligheden for at bring+
erfaringer a et job til et n@Magisterbladet 8/05 s.12'

For musikbranchen er situationen, at uden en opkaret til at beskytte den skabende
kunstner, vil selskabene frit kunne udgave al verdens musik med deres egne
sangere/sangerinder uden hensyn til de oprindeligerkponister og tekstforfattere. Uden
ophavsrettens beskytelse vile det v)re en problematisk d)re at indsende et demob!nd,
da selskabare elers vile kunne bruge maerialet som det pasede dem.

I ngen kunst uden ophavsr et?

Kulturminist eriet udgav i august 2004 égneserie*publikationen $Ophasret + en
miniguide%. | denneggneserie femf(r te ministeriet argumenet; uden ophassret ville
der ikke blive produ@ret musik, #Im eler andre former for kunst. Argumentet kan
gen#ndes i forskllige former blandt dansle top*kunstnere som van Redersen &Laban,
Backseat Boys'Tim Stahl og dhn Guldberg &Laid Back' som k& har luftet ideen om at
stoppe med at lae musik, hvis ikle de er beskytet. Det er naturligvis en individuel
beslutning, under hville betingelser man (nskr at producere musik, men argumergt om
at frav)ret a f ophavsretten vil medf(re et stop for musik &kunst' er n)ppe holdbat: Der
er blevet produceret kunst og kulturgoder i ale former, lang tid f(r ophavsretten blev
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beskyttet. Det g)lder b!de i kunst ens bredest forstand som vidensog kulturformidling
og i den mere traditionele forstand d kunst som folkeviser og sgaer Ligeledes er den

europ)isk e klassisle musiks epolker fra ren)ssane over barok til wienerklassik udviklet
uden s!vel Benerkonvention som national beskytelse.

Efter kritik af $Ophavsret + en miniguide%d bl.a. IT*politisk forening og
Piratgruppen.org og en del o"entlig debat udgaKulturminist eriet da ogs! i mats 2006
bogen $Hvem ejer musiké&r®o BFinn Gravesen. Bogen giver et mere nua@et indblik i
en problemstilling, der besemt ikke er ligetil, og m! siges at tr)kke i land ift. det f(rste
bombastiske og industrivenlige udsgn om, at kunst og viden kun kan t)nkes fembragt
og distribueret p! industriens pr)misser.

Der #ndes et utal & eksempler p! kunstnere som tskriver sig ophassrettens beskytelse i
st(rre eller mindre grad. Det g)lder f.eks:

Patclanka
Dansk &Kbenhavnsk' mestizo*rock band med et strt live*publikum. Bandet optager
I(bende deres musik og kncerter og l)gger det til fri download p! deres hjemmeside.

System F3
Dansk musikkollektiv som tilbyder deres yttere gratis downloads via deres hjemmeside.

Anders Remmer har ved ,ere lejligheder deltget i den o"entlige debat om emnet + bl.a. i
et interview i Computerworld &wwweomputerworld.dk/art/12317?a=search&i=0'".

George hMhael

I nternationalt stor*s)lgende kunstner med fottid i $Wham% og en omfaginde
solokarriere. Har solgt mere end 65 nlibner albums i sin karrierer| et int erview p!

BBC Radio &1@narts 2004' annonarede han, atfemtidig musik udelukkende vil v)re
tilg)ngelig via hans hjemmeside &gratis’, med samtidig mulighed for at donere penge til
Kode form!l%. Det vil efer hans opfatelse 7ene presset ift. at skabe ny musik, og give
bedre mulighed for at hae et privatliv

Grateful Dead

USAs sirst e tourrband. Opfordrede sine fans til at optge og distribuere deresdncerter
ud fra devisen: N!r vi har spillet det, er det ikke l)ngere vores. Bandets medlemmer ble
million)rer p! trods a f blot et enkelt Top*10*hit.

David Bym+

Musiker og kunstner Mest kendt som forsanger Talking Heads. | fustration over at de
mest downloadede fhans numre ogs! er mesténdte, statede han en gratis
internet*radio med sin egen yndlingsmusik.ofm!let er at f! folk til at ople ve andet end
de s{rst e hits + at give folk mulighed for at h(re ny musik ved en belalig tilf)ldighed.
| et int erview med $Day 6 Day%
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&http://wwwnpr.org/templates/sory/story.php?soryld=4565833' giver Bye udtryk for, at
han ikke tjener det sbre p! CD*salg, s! det betyder ikle s! meget, hvordan folk f!r fat p!
hans musik.

Andre eksempler er udviklingen filopen sour@*software som giver mulighed for b!de
kommerciel og ikke*kommerciel spredning &et produkt og videreudvikling d dette.
Open Soure*produkter indtager s{rre og st(rre markedsandele, og i,gWikipedia.org
har den gratis veb*browser $kefox% en maddsandel p! godt 108, hvilket er ca. det
dobbelte & markedsandelen foApples kommerciele webbrowser $Sari%. Der #ndes
open sour@*produkter til alle funktioner p! computeren. Udover webbrowsere er det
mail*programmey tegneprogrammer3D*programmey kalendere, skrive* regne*
pr)sentations *programmer animationsprogrammerlyd* og video*behandling,fapillere,
optagere, kiypteringsprogrammer og meget mere. Den norskiyhedssigé digi.no bringer
hver dag en anmeldelsefat nyt gratis program, og de &hidtil' bedstblev pr)sent eret
som $netjuvele¥o op til nyt!rsdten 2005/2006.

K onklusion
Ser vi tilbage p! ophavsretsudviklingen de sidgt 150 !r kan den opsummeres i 6 punét

¥ Ophavsrettens (konomiske betydning er vokset enormt.

¥ Rettighedsbeskytelsen er bl@et internationaliseret og det globale rettighedsregime er
blevet et & de vigtigste felter for (k onomisk global gwemance.

¥ Beskyttelsestiden er blget stadigt udvidet.

¥ Gruppen d personer med beskytde rettigheder er bleet stadigt udvidet &éks. ikke

bare komponister og tekstforfattere, men ogs! produenter og fremf(rere p!
musikomr!det'.

¥ Det er ingen grund til at s)tt e sp(rgsm!Istegn ved eksistnsen &ophavsretten, men
der er behor for en revision & forholdet mellem beskytelsen & skaberen,
arbejdsgiveren og samfundets betio

¥ Der har udviklet sig en r)kke forretningsmodeler som teger udgangspunkt i gratis
adgang til musik.

Relevant e links

Organisationer

Kulturminist eriets hjemmeside om ophesret.: wwwinfokiosk.dk
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Piratgruppens side meddoretiske tekster og nyheder: wwvpiratgruppen.org
IT *politisk forening: wwwit*pol.dk

Digital Forbruger Danmark: wwwdigitalforbr ugerdk

Generelt om oplbsre-

wwwit*retten.dk

Danmarks Elektroniskergkningsbibliote.

wwwde,ink.dk/aktivit eter/ophavsret_status.ap

Tekstrelevante links

Tegneserien $Ophasret + en miniguide%: wwnfokiosk.dk/sw9564.ap
Finn Graversens $hvem ejer musikk?%: wwinfokiosk.dk/sw39270esp
David Byrnes radio: wwwdavidbyrne.com/radio/index.php

Grateful Death: wwwdead.net/

Patchanka!: wwwpatchanka.dk.

Sysem 3F wwwsysemf3.om

George Michael: wwwgeorgemichael.om

Norske Netjuveler: wwwdigi.no/nettjuveler
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2. ORGANISERINGEN AF MUSIKBRANCHEN

Underholdningsbranchen er organiseret uad den lonkrete indretning &
ophavsretslovgivningen, og det g)lder ikke mindst musikbranchen. Brholdet mellem en
kunstner og et pladeselskab er i bund ogwrd en forhandling om ophasretten til
kunstnerens produkt. Kunstneren har som udgangspunktlalrettigheder til produktet,
og det er s! op til pladeselskabet at tilbyde kunstneren en modydelse for at dele
rettighederne til produktet.

Det har traditionelt v)ret meget attraktivt for en kunstner at f! en k ontrakt med et
pladeselskab. Selskabet kan tilbyde atga den (konomiske risiko ved produktionen d en
LP/CD, hvilket de f)rrest e kunstnere har mulighed for at g(re selWlusikbranchen
underg!r dog i disse !Ir voldsomme stikturelle forandringer Det f(lgende afsnit er taget
fra Rune BEyermann og S(ren Grsdal Rssmussens speciale $if Wild Web + Rrater og
Antipirat er%tfa Musikvidenskab p! 2rhus Universitet 2005 Afsnitt et beskriver disse
forandringer.

$Det m! anses som en reel mulighed, abtiernettet og den megen nye og ligje
hardware, kan f(re til en redistribuering & den (konomiske magtfordeling.
Musikmarkedet er under de omst)ndigheder i forandring, og det er sandsynligt, at nye
akt(rer og nye magtstrukturer vil dukke op.Traditionelt har distributionsleddet i
udbudsk)den af indspillet musik besiddet en vigtig og sir magtposition, og i forhold til
musik er det blandt andet pladeselskabee, som udf(rer denne funktion. :...;

Pladeselskabere har siden grammofonpladensdémkost hat en enorm magt til ener!digt
at kunne besemme hvilken musik, der skule udgives og til hvillen pris, i og med at de p!
det n)rmest e har hdt fuld k ontrol over teknologieme til reproduktion og kanalene til
distribution. Pladeselskabene har s!ledes besiddet, hvad man med ¢homiske termer
kalder for en gaekeeperposition p! markedet for indspillet musik, hvilket har givet dem
omfattende marledslontrol.

| dag er muligheder for produktion, reproduktion og distribution til dels lagt i h)nder ne
p! forbr ugeme, efterh!nden som krétige computere med hutig | nternetforbindelse og
alskens elektronisk hardware, slsom dvd/cd*br)ndere, mp3fspillere, digitalt
lydoptagningsudstyr, er blevet om ikke hver mands eje, s! i hvéfald (k onomisk
opnleligt for de ,est e. Pladeselskabae st!r derfor i dag i en ny situation, hvor deres
hidtil urokk elige position som gatkeeper er bleet sat under pres.%

Forandringeme giver sbre muligheder for at skabe en t)ttere kontakt mellem
kunstneren og musikforbugeren og dermed redware pladebranchens rég. Historisk har
musikbranchen v)ret organiseret omkring produktionen & musik*produkter med en
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Markedsandele af det danske musikmarked 2003-2005
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Figur 1: Mirkedsandele af det danske musikmarked 2003%20/@% émahen.nu/?id=243
og IFPk Orsskri) 04. & Opg*relse indbadkr kun de st*rste akt*ter

koordinerende og administrerende werbygning. &g har valgt at opdele pragssen i fem
faser: rekwuttering, produktion, markedsf(ring, distribution og administration. Disse
faser diskueres nedenformen f(rst en generel pr)sentation & branchen.

Gener el intr oduktion ti | musi kbr anchen

I nternationalt taler man om fle #re sore% pladeselskaber som ogs! kaldes $the majors%.
I ndtil 2004 var der $fem sbre%, men efr sammenl)gningen § SONY og BMG, er der

kun #re store internationale pladeselskabebDet drejer sig i,g. IFPI s tal
&http://wwwpladebranchen.nu/?id=220' omniversal &258 af udgivelsene p!

verdensplan’, SonyBMG &21.58', EMI &13.48' &yarner &11.38'". Disse #re ste

selskaber bordinerer en lang r)kke underselskaber &sub*labels'. | Danmark omfatt

EMI f .eks. f(lgende sub*labels:d&lophone Chrysalis Roords, Capitol Records, Blue

Note, EMI Classics, Hemisphere Roords, Food Records, Positiva Records, Ultralounge.

Pladeselskabere har dannet en brancheforening med maet International Federation of
the Phonographic hdustry &IFPI'. IFPIs konkrete prioriteter er bek)mpelse &
$pirateri%, arbejde for $f&6 margkdsadgang ogapyrightlovgivning, bidrage til
udviklingen & lovgivning og eknik omkring digitalisering og ikke mindst promovere
musikkens betydning i socialt og kulturelt liv i udviklingslandene. P! verdensplan
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organiserer IFPI ca. 708 & musik*udgivelsene, 858 i USA og ca. 958 i Danmark &kilde:
wikipedia.org'.

IFPI anslog i 2004 v)rdien af det globale musiksalg til 40 miiarder US*dolars. Den
amerikansle rettighedsorganisation RIAAgiver et mere forsigtigt skn p! 32 milliarder
US*dolars.

Situationen i Danmark er ikke identisk med situationen p! verdensplan. | 2004 bhkedet
dansle selskab MBO &Msic Business Organization' gmdlagt. MBO erobrede alerede
samme !r 128 & markedet, og bles dermed suver)nt det s{rst e $ud)ngige% selskab.
De blev st(rre end Warner &118' og n)sen lige s! sbr som Sony &uden BMG' &14,28'.
Det st(rst e selskab var biversal &228' og EMI &2@8'. De tre f(rst e kvataler i 2005
har yderligere styrlet Universal og MBQ s! Universal nu har 23,18 fadet dansle
markedet. MBO er rykket til andenpladsen med 2@8. H erefter f(Ilger EMI &16,68',
SonyBMG &188' og Warner &12,28'. De nvnte 8* satser g)lder ift. IFPI*organiserede
udgivelser Den akkumulerede proentsats er mindre end 1008, da de sm! og
mellemstore IFPI*selskaber ikle er medtayet i opg(relsen. Pladebranchen gennemiede
en krise i Irene 2003/04, hvor IFPE medlemmer m!tte fyre mere end 400 medarbejdere
&Erhveyvsbladet d.4.august 2005'.

Udover de sbre selskaber i genst!lende opg(relse er der i Danmark 10 + 15 rfeghstore
og 60 + 80 sm! pladeselskaber

Udviklingen i pladebranchen g!r imod en klar arbejdsdeling mem $le sore% ogdg
sm!%. De senest!rs suces for e sm!% selskaber meaks. Nephew, Raveonettes,
Junior Senior og Bigsbk R(gsystem har skabt en opm)rksomhed omkring de mindre
selskabers ene til at spotte nye trends ogyde, og de etablerede selskaber fors(ger
naturligvis at drage fordel d denne esne. En del &%le sm!% er Erede en matfaktor p!
markedet i kraft af deres samarbejde i MBO som er Danmarks n)stétst e selskab, og
det forventes at de sbre selskaber i h(jere og h(jere grad vil kny# de sm! til sig.

Arbejdsdelingen betyder formentligt, at de mindre selskaber flr adgang til den f(rst
kontakt til kunstner ne, og de stre selskaber vil fokusere p! markdsf(ring og
distribution af de kunstnere som sl!r igennem.

Pladebranchen er ikle alene organiseret omkring produktionenfaet musik‘produkt.
Markedsf(ring og pr)sentation af produktet har tidligere v)ret et andet centralt element
i samarbejdet mdem selskab og kunstnemen det er min vurdering at distributionen &
musikken fra kunstner/selskab til forbuger vil st! i centrum i den fremtidige organisering
af branchen. Nedenfor diskuterer jeg lort hver enkel & de fem faser, Pladebranchen er
organiseret omkring: Rekruttering, produktion, markedsf(ring, distribution og
administration.
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Rekr utt ering

Musikbranchen har en r)kke muligheder for at rekuttere kunstnere til udgivelse i
Danmark. Det kan v)re kunstnere som alerede er udgivet i andre lande, andre selskabers
kunstnere eler nye &debwrende’ kunstnere.

| visse tilf)lde indg!r rekr utteringen som en delfeen kynisk samleb!ndsmentaliet, hvor
tekster og melodier produeres & dygtige h!ndv)rk ere, og herefer #nder
pladeselskabare den rette kunstner til at formidle produktet til forbr ugeme. Fa
Danmark kender viTV *showet $Ropstars% og et andeehdt eksempler er eamet
Stock*Aitk entWatermann &SW' som stod bag en lang r)kke k)mpehits med forskellige
kunstnere i 19800@e. SAVN skrev tekster og musik til f.eks. RickAstley, Mel and Kim
Appelby, Kylie Minogue, &son Donovan, Bananarama og mange ,ere.

Oft e vil en musiler &forfater, komponist mv' v)re a 1)ngig a f at $blive opdaet%, da den
enese realistisle vej til en pladeudgivelse er gennem et pladeselskab sogetaisikoen
for en #asko p! sine skuldre. Det er femf(r t som et argument imod den uawriserede
#ldeling, at med faldende oms)tning har pladebranchen ikkressourer til at investere i
nye udgivelserSom det femg!r i kapitel 74 under punktet $Forandringer i udbuddet% er
det ikke muligt at p!vise en s!ldan sammenh)ng + tv)timod. Hvis man tager antalet af
modtagere fa NCB som udtryk for antallet af nye udgivelserer sammenh)ngen den
modsatte. Der er nemlig ,ere menneskr som modtager penge fa NCB !r for Ir i

perioden 2001 + 2004 &r 2005 end i perioden 1995 + 2000

Det skal dog bem)rkes, at IFPIs medlemmer ikle er f(rende n!r det kommer til
udgivelse nye dansle kunstnere. Siden 1993 har IFBImedlemmer udgivet mindre end
1/3*del Bide nye dansk udgivelser &wwifpi.dk/marked/PladebranchenEng.ppt'.
Rekrutteringen d nye kunstnere til IFPIs medlemsorganisationer er alts! vigtigere for
IFPI s medlemmer end for den enidte kunstner som alerede inden digitaliseringen
havde s(rre sandsynlighed for at blive udgivet i et andet regi end IFPI + p! trodsfaat
IFPI s medlemmer sidder p! omkring 958 & markedet, n!r man m!ler i oms)tning.

Det som pladeindustrien kan tilbyde de tilknytede kunstnere er alts! snareredf{mmen
om suc@s% end det edgmmen om at udgive%.

De forandringer den digitale eknologi fremtvinger, vil stille den enlelte kunstner bedre i
forhandlingeme med selskabere. Der vil fortsat v)re fordele knytt et til at tegne
kontrakt med et pladeselskab, som kan p!ge sig arbejdet med produktion,
markedsf(ring og distribution, s! kunstneren kan fokusere p! musiklen. Udbuddet &
pladeselskaber og variationerf éorretnings*modeler vil dog stige, og dermed sig
kunstneren i en bedre forhandlingsposition. Det er muligt, at der vil opst! forsdlige
former for niche*erhvewn, hvor en kunstner kan v)lge lige pr)cis den sevice, hun/han
(nsker + feks. selv st! for produktion og distribution, men v)lge at Kbe sig til
markedsf(ring.
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Produktion

Produktionen kan med god mening opdeles i tre:r@duktion af lyd, pr)sentation og
trykning.

Produktion af lyd

De rekrutterede kunstnere skal indspi musik i et studie og indspilningene skal
efterf(lgende redigeres. De f)rreste pladeselskaber har egne studier ogknikere, og de
lejer sig s!ledes indffa gang til gang. Hvis der er tale om en udgiveldesh eksisterende
produkt &feks. en udenlandsk CD som skal udgives i Danmark' er detkke n(dvendigt.

Der er stor forskel p! hvor meget de forslellige selskaber investrer i en produktion.
If(Ige Berlingske Tidende &d.26.sep.2002' kan en produktiomste op til ,ere mil lioner
kr. Den interessang pointe i denne sammenh)ng erat attiklen postulerer en
sammenh)ng melem lave produktionspriser og ,ere penge til kunstnemne. Artiklen
citerer Anders Lassen &direkt i Playground Music' for at en god plade kan hes for
100.000 kr. Det betyder at $break eero &punkt hvor der indtr)der et o verskud'
kommer alerede ved 1.000 solgt enhedeyog dermed kan pladeselskabet tilbyde
kunstneme bedre lontrakter. Det skulle komme til udtryk i, at de sm! pladeselskaber
tilbyder deres kunstnere en 50*50 delind averskuddet, hvor de sire selskaber tpisk
tilbyder ca. 178 til kunstneren. BadAfro Records har udgivet bandet $Ssatmaster% som
hitt er p! BBC*radio med en produktion til 9.000 kr.

Pr$sentation af produkte-

Den indspillede lyd vil ofte skule $pakles ind% i et CDmver. Der skal laves forside,
bagside, indhold til en evt. $booklet%, og der skalytk p! selve CDOen. Hvis der er tale om
et eksiserende produkt, vil man ofe kunne undv)re dette led, og blot benyte det
allerede eksiserende &engeldprogede’ maeriale. Der er dog eksempler p! udgivelser
hvor det samme $ld*produkt% pakés forslelligt ind og gives forslellige titler, alt efter
hvilket land det udgives i &ks.ABBA, N ana Mouskouri, Cli" Richard, R oy Orbinson

m.,."
Trykning af produkte-

Det endelige produkt skal trykkes, hvilket kan ske blde indenlands og udenlands. Som
det var g)ldende for pr)sentationen af lyden, kan dete led undv)res, hvis der er tale om
et eksiserende produkt. En kunstner kan ogs! v)lge slet ikle at udgive p! en fysisk
enhed i form & en CD, og blot udgive musiklen via internettet.

M ark edsflring

Alle udgivelser skal markdsf(res, men der er sir forskel p! hvor massivt det sler.
Markedsf(ring kan v)re alt f ra mund til mund, ops)tning af plakater, over udsendelser til
anmelderlorpset og tilbud til detailhandlen, til massiv reklamering i mediemne.
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Markedsf(ringsstrategien er @ntralt for hvordan musikudbuddet bliver | slutningen &
19900are brugte branchen op til 208 a deres oms)tning p! markedsf(ring, og samtidigt
valgte man o/ervejende at markdsf(re allerede vellendte kunstnere, hvillet f(r te til en
stor ensretning & den tilg)ngelige musik.

Markedsf(ringen kom for alvor p! dagsordenen i 1988, hvakndrew Lloyd Webbers
$Rremier Collection% hede solgt 2.500 eksemplarer eft 8 m!neder EnTV *kampagne
&Danmarks f(rse' boostede salget op til 12@00 eksemplarer og indledte en
markedsf(ringskrig mellem pladeselskabare som bppede i slutningen 8900ene.
Situationen var i 1999 p! vej udfakontrol, og IFPIs das)rende formand Stefan Fyland
advarede i BT&d.1jan.1999' mod $norsk tilstande%, hvor pladeselskaberbrugte op til
808 af deres budgeter p! markedsf(ring.

Situationen anno 2006 er de mindre pladeselskaber sorakis. Bonnier Playground Music
og BadAfro Reoords arbejder med meget sm! maddsf(ringsbudgetter, og f!r deres
prim)re omtale via plakater og anmeldelserOmvendt med det nystatede MBO som
med massiv marledsf(ring har placret sig som et &de si(rst e selskaber i Danmark.

Distributio”

Distributionen af fysiske eksemplarer ifa selskab til butikker er en specialiseret delfa
processen, som er udlicaret i selvst)ndige virksomheder Distributionsselskabene
tilbyder pladeselskabame at formidle deres musik til butikker i hele landet, og det er dyr
for den enlkelte kunstner at benyte denne sevice. Man vil ofte blive faktureret efter hvor
fremtr)dende produkt et markedsf(res overfor butikk erne & distributionsselskabene, og
man vil ofte blive pr)senteret for et minimums antal fysiske eksemplarer

Pladeselskabere har ogs! fordel &j) vnlig kontakt til forhandler*ledet &butiklerne' med
nye udgivelserde kan opn! sbre (konomiske fordele n!r de fysiske enheder skalria lager
til forhandler og ikke mindst har de tros)rdighed ift. at de tilbudt e produkter lever op til
selskabets kvaletskrav. Samtidigt kan de tilbyde forhandleren at masdsf(re
udgivelsene med (get salg for b!de selskab og forhandler til f(lge.

Det er s)rdeles besv)rligt for ual)ngige at k onkurrere p! disse betingelserDe )ndrede
rammer, digitaliseringen har skabt, betydemat distributionen & produktet fra kunstner til
forbruger kan slke n)st en omkostningsfit + f.eks. i form & download fra en hjemmeside.
Pladebranchen er langsomt ved at omdélsig til denne form for distribution. Denne
udvikling har for alvor skubbet til udviklingen, hvor musikforhandlere m! forberede sig
p! butiksd(d, hvis ikk e det lykkes at skabe et nyt markd for fysisle enheder

De mange netbutikker er et godt eksempel p! en ny distributionsform. Kinstnemes
muligheder for at overtage distributionen selyer fornemt eksempli#eeret i DiGIiDi + et
andelsselskab som distribuerer medlemnrezs musik.

Administatio"
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N!r en kunstner bliver $signet% til et pladeselskab, indg!r garne et gensidigt
forpligtigende samarbejde. kKinstneren forpligtiger sig normailt til et vist antal udgivelser
inden for et tidsrum, og til medvirken ved marledsf(ringen & produkterne.
Pladeselskabet forpligtiger sig til at produere, udgive og mar&dsf(re disse udgivelser
Fordelingen d indt)gt erne dl)nger a f den enkelte kontrakt, ligesom der vil v)re
forskelle i forpligtigelseme alt efter hvilken kunstner og hvillet pladeselskab der er tale
om.

Administrationen i &le sbre pladeselskabéb best!r hfomkring 30 mennesker. Da Sony
og BMG fusionerede i 2004 hade de b selskaber tilsammen mindre end 50 ansattog
fusionen medf(rte et farvel til mellem 15 og 20 ansa&tTil sammenligning har Wiversal
27 ansat og EMI 33 ansat.

K onklusion
Udviklingen peger imod, at musikindustrien fors(ger at fstholde enereten til
markedsf(ring og distribution som de @ntrale tilbud i den digitale tidsalder

¥ Rekrutteringen sler t)tt ere og t)tt ere p! kunstneme. | f(rst e omgang i form &de
mindre pladeselskabethvor de internationale selskaber senere g'r ind ogvertager
kunstneme til (get markedsf(ring i Danmark eller udgivelser i udlandet.

¥ Produktionen har kunstneme i h(j grad selv mulighed for at wertage selv dér foretage
| samarbejde med etfade mange mindre studier som er skudtém med den bilige
adgang til digitalt produktionsudstyr

¥ Markedsf(ringen er et sp(rgsm!l om (konomiske ressourer, hvilket fortsat er et
dom)ne for de store spillere. Det er min vurdering, at forhandling om omfangetfa
markedsf(ring vil v)re c entralt i forholdet mellem kunstner og selskaber irémtiden.
Vil et selskab ikle satse $nok% p! et nyt band, har medlemmemulighed for selv at
udgive deres musik. Det vil foisat ikke v)re muligt at konkurrere med selskabeatre p!
markedsf(ring, n!r det g)lder de massive satsninger p! de forentede kommende
stjerner.

¥ Distributionen af musikken fra kunstner til forbruger kan sle via hjemmesider
P2P*netv)rk, mails, hjemmebr)ndte CDOer dér tilsvarende digitale medier
Butikk erne vil formentligt fortsat spille en vigtig role for salget &
mainstream*musiklen, herd vil distributionen via supermarleder fylde relativt mere,
og sammen med det aogriserede inernet*salg fa de sore selskaber vil det betyde
butiksd(d og en yderligere specialiseringfdorhandlerne.

¥ Administrativt vil selskabemne ikke v)re s! attraktive som tidligere. Forhold omkring
udfyldelse & de forskellige former for formaliteter ifm. udgivelser vil en kunstner kunne
fl st(tt e til i de forskellige former for foreninger som organiserer kunstnee. De
omr!der hvor kunstnerne evt. skulle have praktisk behos for administrativ st(tt e, som
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ikke d)kk es d kunstnernes foreninger vil der v)re mulighed for at d)kk e p! det

private marked.

Relevant e links

Pladeselskaber

Universal: wwwuniversal.dk

SonyBMG: wwwsonybmg.dk

Warner: wwwwamermusic.dk

Music Business Organization: wwmbogroup.dk
BadAfro Reoords: wwwhbaddro.dk

BonnierAmigo: wwwbonnieramigo.dk
Den danske og im&tionale lancheoamnisatio”
wwwifpi.dk

wwwifpi.com

Andelsdistributio"

wwwdigidi.dk
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3. FILDELING

Den voldsomme digitalisering fide rige dele &verden medf(rer store omv)ltninger i
musikrbranchen. Digitale medier som CDDVD, hjemmesider mvbetyder sbre
besparelser p! produktion, distribution og layerf(ring af musik. Omvendt har
forbrugeme flet let adgang til at mangfoldigy(re kopier & de samme digitale medier

N!r man k opierer et digitalt medie, kopierer man en der ,ere #ler fra en pla@ring til en
anden. Derd kommer udtrykket $#ldeling%. Der er ingen gr)nser for hvik#ler der kan
kopieres. Musik, #lm, b(ger, billeder + hvis det kan digitaliseres, kan debkieres og
dermed #ldeles. De mest udbredt metder er:

Fldeling via P2Popragmmer

P2Per en forkortelse for $RerTo Peer%. En $pe@s kan bedst beskrives som en person
med samme inéresse som en selv + en &nessef)lle%. P2P*programmee s)tt er en
internetbruger i stand til at s(ge og kpiere #ler blandt de (vrige brugere & det
p!g)ldende P2P*program.

Fildeling via lukkede netv$r.

Der eksisterer en lang r)kke lukkede netv)rk, hvor man via privae indbydelser kan
deltage i udvekslingen &¢#ler. Deltageme bliver udvalgt via personligedntakter.

Fildeling via kopiering af GiyDVDz2r

Fysisk udveksling Bkopierede CDOer éér DVDOer med vennerbekendte,
skolekammerager eler lignende.

Fldeling via mp3%afspi'er®BYn*gler

Mp3*dspillere er a(seren til walk *man og distman. De er meget sm! og kanumme
10*usindevis & musiknumre.Visse Mp3*&spillere kan kobles sammen, og krs sler
#ldelingen fra &b)rbar' computer til afspilleren og omvendtAlt ernativt kan en #ldeler
transportere sbre m)ngder musik p! en USB*n(gle/stick og fra denne werf(re
musikken til alle kompatible enheder som.eks. @mputere.

Fildeling via hstant Messenger%oraagner

Der udveksles ogs! #ler via #tdtant Messengeiprogrammefo. IM*programmer s)teer to
brugere i direkte kontakt med hinanden, og giver mulighed for samtale, chate
#ldeling. De mest lendte IM*programmer er MSN MessengerSkype og iChat.

Omfanget a f" Idel ingen

Omfanget & #ldelingen er umuligt at fastsl! med sikkerhed.Analyse#rmaet
BigChampagne har bl.a. Biboard og MTV som kunder og en del &deres tilbud er at
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monitorere P2Ptjenester. BigChampayne ansl!t at i gennemsnit var 9.284.558 personer
logget p! et #ldelingsnetv)rk i september 2005 Det er mere end en fordobling siden
2003, hvor 4.319.182 personer vardegp! i gennemsnit. Det faktiske antal brugere er
st(rre end dette tal, da bugeme ikke n(dvendigvis er logyet p! i d(gndrift.

Hertil kommer m)ngden af #ldelere som udveksler #ler udenom de o"entligt
tilg)ngelige tjenester. Dagbladet Politik en bestilte i 2002 en unders(gelsefalanskernes
tendenser til $piraeri% som ubig #ldeling ogs! kaldes. Wders(gelsen er omtalt i
Politik en d.26.deember 2002, hvorédet fremg!r, at hver feme dansler + mere end en
million + har lavet ulovlige kopier. | samme atik el citeres gkspeter% farat der
downloades 4 miiarder musiknumre !rligt. 3 !r senere i sepgmber 2005 er der i,g.
BigChampagne mere end en milard numre tilg)ngeligt via #ldelingsnetv)rk. | 2004
fulgte Politik en op p! sin egen unders(gelse, ograluerede folleskoleelevers forhold til
piratkopiering. Ud & 120 adspurgt havde 958 piratkopier & musik*CDOefy og mere end
508 havde ,ere piratkopier end $lwlige% épier &Blitik en d.8.august 2004'". Digital
kopiering har udviklet sig til et socialt redskab blandt de helt unge. Den senestansle
unders(gelse erfa B(rnerldet, som i marts 2006 sate fornyet fokus p! unges #ldeling
ved at fastsl! at godt 798 af landets 8.klases eleer aktivt havde deltaget i #ldeling, og at
godt 858 fandt at det er $i ordefo

&http://wwwboemeraadet.dk/graphics/pdf*#ler/andet/Rigtigt8200g820forkert.pdf'

| $Internet Tracking Reppornt% fa Pew Internet andAmerican Life Project &8.juni 2000
ansllr forfatterne, at Napster havde udstyret 13 miloner amerikanere &148fa
internetbrugeme' med 1 miliard musik#ler. Dette tal giver ingen mening i sig selinen
n!'r det holdes op imod en senere rappaoifra samme institut, viser det hvor ubetydelig
Napster egentligt var Pew Internet andAmerican Life Project vurderer i januar 2004, at
pladebranchens sgsanl)g har redueret antalet af #ldelere fra 35 milioner til 18
millioner. Det tyder alts! p! at antallet af #ldelere er seget voldsomt i tiden efer
Napsters lukning, og at antdét + selv efer sagsanl)g + er s{rre end i N apsters
storhedstid. Husk p! at BigChampayne vurderer at antdét af #ldelere er fordoblet fra
2004 til 2005. Det tyder p! at e"ekt en & skr)mmekampagner &sgsanl)g' er kortvarig,
eller at folk ikk e frygter at blive $tayet%. En tredie forklaring kan v)re, at der hele tiden
kommer nye #ldelere til, men de &nder i s! fald ikke til de iv)rksatt e sagsanl)g, eler
ogs! frygter de dem ikle.

Pladeselskabares brancheorganisation IFPI vurderer omfangetf aautoriserede #ler p!
nettet til at udg(re ca. 870 milioner i januar 2005 mod 900 millioner i januar 2004, 1100
millioner i april 2003 og 600 milioner i april 2002. IFPI vurderer antalet af aktive
#ldelere til at v)re 8.6 millioner i januar 2005 mod 6,2 i januar 2004.

Antallet af #ldelere er d)ngigt a f adgangen til bredb!ndsforbindelserUden en hutig
internetadgang er det sj)ldent interessant at foretge #ldeling via inernettet. Denne
sammenh)ng bekr)ft es 4, at st(rrelsen p! de $udbude% #ler ogs! (ges. | 2002 var den
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gennemsnitlige strrelse p! #ler ne p! P2P*netv)rkene 3,22 MB. | 2005 var @trelsen (get
til 8,82. Det betyder ikke at musikken er begyndt at fylde mere, men snarere at ,ere og
,ere er begyndt at dele sfrre #ler + f.eks. #lm. Indholdet p! tienesterne er prim)r t
musik efterfulgt at erotiske/pomogra#ske #Im og bileder + fotsat i,g. BigChampagne.
Med fremv)kst en & bredb!ndsforbindelser vil udbuddet & #Im stige, og dermed g(re
#ldeling attraktivt for nye brugergupper. | 2004 vurderede det britiske anayseinstitut
CachelLogic, at tratkken fra Bittorrent*programmene alene udgjorde 308 &den
samlede inernettra#k p! verdensplan
&http://wwwecachelogic.om/research/2005_slide06.php'. Ertil skal )g ges samtlige
andre former for P2P*programmerog den samlede P2Ra#k udgjorde i slutningen &
2004 ca. 558 & den samlede inérnet*tra#k
&http://wwwcachelogic.om/research/2005_slideOghp'.

D.31.maj 2006 bile den svensk Bittorrent*tracker %The FPate Bay% rangat og lukket
ned & svensk politi. Det f(r te til et fald i den svensk internet*tra#k p! n)st en 208
&http:/mwwipwalk.com/blog/?p=42'. &ldet i internettra#tkken kan naturligvis skyldes
andre faktborer, men sammenfaldet indikrer en klar sammenh)ng.

Der er en udbredt formodning, at langt qirst edelen & P2P*ra#kken best!r & %uleligt%
materiale s! som beskytet musik og #lm. &g har ikke kunne #nde magriale til at belyse
dette forhold. Det t)tt este p! en saglig vurdering lommer fra CachelLogic, som har
analseret forholdet melem de dele #ler
&http://lwwwcachelogic.om/research/ft_slidel.php'. Detfemg!r, at audio &musik' og
video &#Im' tratkken i juli 2005 udgjorde hhv11,348 og 61,448 &den samlede
P2Ptra#k. %Andre% #ler udgjorde, 228 af tra#tkken. CacheLogic lonkluderer, at

Bitt orrent i stigende omfang benytes til at distribuere lovligt materiale
&http://wwwcachelogic.om/research/ft_slidel@hp'. Desv)rre f remg!r det ikk e,
hvorledes de kmmer til denne konklusion.

K onklusion
Fildeling er en integreret del & ,er tallet af danslkernes hverdg, n!r det kommer til
musik, og langt sfrst eparten & folk eskolens elever i 8.klesse deltger i #ldelingen.

Mht. #ldeling over internettet varierer antalet af #ldelere og m)ngden & tilg)ngelige
#ler over tid. Tendensen er dog klar * at derdknmer ,ere #ldelere og ,ere #ler, samt at
#lerne bliver s{(rre.

Relevante links
BigChampagne: wwwbigchampane.om
Pew Internet andAmerican Life Project: wwwpewinternet.org

B(r ner!'det: www.boemeraadet.dk
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3. KOMMER CIEL VS. IKKE*K OMMER CIEL
FILDELING

Der #ndes overordnet set 2 former for ikle*aubriseret #ldeling. Den lommercielle hvor
CDOer og D/DOer kopieres og s)lges videre for at tiene penge, og den g&kkommercielle
hvor man lopiere en #l til andre uden at tjene p! det. Sondringen mielm $lommerciel%
og $iklke*kommerciel% #ndeslarede i juraen i forbindelse med andre immatielle
sp(rgsm!l som patenter og varem)rker, s! der er ingen praktisle problemer med denne
adskillelse. Wlviklingen i domstolenes #g(relser peger p! en udvidet forstlelse &
begrebet $bmmerciel%.

En legalisering &den kommerciele #ldeling, hvor man tjener penge p! atépiere andres
v)rk er, er & ,ere Irsa ger ikke (nskv)rdig. K onsekvensene for de skabende kunstnere er
uoverskuelige, hvis et pladeselskahtfkan bruge ale de demo*b!nd uden hensyn til den
originale kunstner Man kan argumergre for, at det i sandhed vie v)re at g(re markedet
frit, og der #ndes politiske retninger som vil s{it e en btal afska'else a ophavsretten +
ogs! p! dette omr!de. Pladeindustrien har ved ,ere lejligheder hydet, at det
kommerciele pirateri benyttes til at #nansiere érrorisme og m&a*irksomhed
&Berlings& Tidende hhv d.15marts og d.14uli 2004".

Den ikke*kommerciele #ldeling er karakeriseret ved, at deltgeme f!r status efter hvor
meget og hvor hutigt de deler produkterne. Der er feks. en lonkurrence melem
$relemse*guppery om hurigst at skd'e de nye musik og #lmtitler. P! mange

P2P*netv)rk flr man en $rating% eér hvor hurtigt og hvor meget man uploaderog man
risikerer at blive smidt & netv)rk ene, hvis man ikle lever op til deres minimumskra.

Det er alts! ressourekr) vende at deltge i #ldeling. Dels kr)ver det tid at tilbyde
produkter til andre brugere, og dels éster det penge i form &internetadgang at uploade
produkterne til andre. Disse penge ser de skabende kunstnere dogptritl, og det virker
p!faldende at internet*udbydemne ikke er blevet konfronteret med (konomiske eler
politisk e krav fra rettighedshaveme.

Ved at dgr)nse legaliseringen fa den lommerciele #ldeling, beholder rettighedshaeme
den centrale rettighed at tjene penge p! det udbudt materiale. Det er en pr)cisering &
deres nuv)rende monopolstiling, som kan udnytes til at oprette sites med meget
attraktive (k onomiske perspektiver Hvis man kigger p! pladeselskaberes nuv)rende
hjemmesider s! er der udeluklende reklamer for egne produld¢r. Omvendt p! de
eksisterende #ldelingsnetv)rks*sider og musikhjemmesidermvor der er en
mangfoldighed &reklamer rettet imod unge musikbugere. Samtidigt er der et

(k onomisk potentiale i at lade bugeme betale for bestmte fordele &hurg adgang, chat
med kendte, udvidede bugermuligheder my.
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Jeg forventer, at en legaliseringfakk e*kommerciel #ldeling vil medf(re skabelsenfa
genre*bestmte netv)rk, hvilk et ogs! betyder (gede muligheder for m!lretet
markedsf(ring til $genre*fans%. | det omfang folks musikstil er @greret i deres livsstil,
vil hip*hop*lyttere v)re disponeret for $hip*hop*relagrede reklame®o ligesom
reggae*ttere vil v)re disponeret for en reggae*relagret markedsf(ring.

Konsekvenser a f en lovl igg!r else af i kk e#kommer ciel " Idel ing

N!r man ser bort fra Pladebranchens egne unders(gelser der kun laret f! unders(ger
af betydningen d #ldeling. De to mest betydende er:

¥ $The e"ect of Flesharing on Records Sales% Belix Oberholzer &Hrvard Business
School' og Kolemann Stumpf &UNC Chapel HII'.

¥$Trends in Downloading and Resharing of Music%faJIf Blomqgvist M.,. &Sixth
Framework Program + EU*#nancieret unders(gelse'.

Begge unders(gelser &nkluderer, at der ikke kan plvises en negativ e"ekt &#ldeling p!
salget & musik. Blandt #ldeleme #ndes b!de gupper som h)vder at deres forbug &
k(bt musik er g'et op respektivt ned som f(Ige d deres #ldeling. Der er slledes ik&
empirisk bel)g for at p!st!, at #ldeling har en skadelig e"ekt p! pladebranchens
oms)tning el ler indtjening. Dermed ikke sagt, at den uaubriserede #ldeling ikle

p!virk er salget &musik negativt + vi mangler blot fotsat den seri(se unders(gelse som
kan sandsynlig(re denne sammenh)ng, og ikle mindst omfanget.

Jeg er ikke i tvivl om at en lovligg(relse & #ldelingen vil plvirke salget &musik. En
lovligg(relse vil medf(re en massiv marledsf(ring af #ldelingstjeneserne og dermed en
(get opm)rksomhed i befolkningen omkring adgangen til gratis musik. Sp(rgsm!let er
hvordan kunstnene flr del i dette nye marled, og hvordan den (knomiske besparelse
hos forbrugeren bliver investret.

Det er ogs! aktuelt at inddrage PEW Internet andAmerican Life. PEW har i perioden
marts til maj 2003 lavet statistik p! #ldelerne, og det femg!r at jo lavere uddannelse og
jo lavere indkomst respondenén har + jo mere beny#r hun/han #ldeling. Samme
unders(gelse viser &erraskende’ at m)nd kun #ldeler marginalt mere end kvinder
&wwvpewinternet.org/pdfs/PIP_Copyright_Memo.pdf’

$ndringerir ettighedshaver nes adf%rd

Hvis rettighedshaveme (nsker en del &denne kage, m! de p! &g(rende punkter )ndre
sin adf)rd.

¥ Det g)lder o verordnet set forholdet melem kunstner og forbuger Kunstneren har
behov for at knytte sine yttere t)t til sig, og forpligt e lytteren moralsk til at invesere i
den skabe musik. Det kan udeluklende sle via en gensidig forpligtigelsewerfor et
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Nl les mll. | visse undergundsmilj(er eksisterer denne moral i dg. Indenfor sub*genre
til $heavy metal% eksister et moralkodeks, hvor du ikle lytter til musik, du ikke har
k(bt. Hvis du g!r til k oncert k(ber du alts! de relevante CDOer i forbindelse med
koncerten, hvis du ikle alerede ejer den/dem.

¥ En anden n(dvendig forandring er pr)sentationen &det fysiske produkt. Det giver
ingen mening at Kbe et fysisk produkt, hvis ikke det indeholder et produkt som er
afg(rende mere attraktivt end at k{be det online eller hente det p! et #ldelingsnetv)rk.
Det betyder, at coveret skal v)re et kunstv)rk, indholdet af coveret skal v)re
attraktivt, og endeligt skal erhvevelsen &det fysiske produkt give fordele som ikle
kan erhvewves ved det gratis produkt.

¥ En tredie )ndring er markedsf(ringsstrategier, hvor man m! forvente en omfatiende
investering i markedf(ring p! nett et. Det vil opst! et utal af #ldelingsnetv)rk som
formentligt alle vil specialisere sig i bestnte genrer Musikbranchen m! i fremtiden i
h(j grad mllrett e deres markdsf(ring til disse netv)rk.

¥ En 7erde )ndring er overvejelser omkring hvillen lyd forbrugeren rent faktisk (nsker
at betale for Tr)nede (rer p!stlr hirdnakk et, at de kan h(re forslel p! en CD og en
mp3*udga&e. P! grund & hensynet til bIndbredde, tidsforbrug og layerplads vil
mp3*formatet ogs! i fremtiden v)re det foretr ukne til #ldeling. Der vil v)re en
besparelse at hem, hvis ytteren ikke v)rds)tt er den gode kvalieét, og omvendt vil
n(dvendigheden d $yod lyd% e"ektivt forhindre omfatende #ldeling.

¥ For den enlelte kunstner vil der v)re store perspektiver i at werveje alernative
forretningsmodeler end at s)lge sin musik. Software*branchen har udviklet en r)ké&
forretningsmodeler omkring udviklingen & software, hvor salgetfaproduktet ikke st!r
I centrum. De mest oplate er indsamling &det n(dvendige bel(b blandt fans, inden
produktionen s)tt es i gang, mulighed for donationerré fans og specié rettigheder
for ejere d det fysiske produkt. Man kan ogs! forestile sig et (get fokus p! koncerter
og merchandie@ som indt)gtskilder.

Sv%re tider for por noindustrien

Musikindustriens udfordringer ved en legalisering &k e*kommerciel #ldeling, er dog
intet at regne imod de problemer paro*industrien kan im(dese. Brno*industrien vil
formentligt v)re den branche som rammes hlrdest. Branchen har kun f! &ndte% til at
markedsf(re deres produker, kun fl muligheder for live*optr)dener, og ingen
merchandise*produktion &betydning. Samtidigt er ponoens status i befolkningen
$undergund% og paroen har med inernettet haft en voldsom opblomstring. Feks.
kunne computerworld.dk d.20.januar 2006 opyse, at dom)net $sex.om% var solgt for 88
mio. kroner. En legalisering fiden ikke*kommerciele deling d digital porno vil v)re et
h!rdt slag mod industrien, da adgangen til poo nu vil v)re gratis og anonym, og
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samtidigt vil adgangen til ponoen lettes betrayteligt via legaliseringen fadistribution via
P2P*netv)rk.

Dels vil det blive sv)rere at skabe kmmerciel pomo, og dels vil adgangen til poio blive
lettere og absolut anonym.

A&riminal isering

De mange milioner #ldelere som nu er de*faki kriminelle, vil blive ariminaliseret. Det
vil bringe lovgivningen i trit med befolkningens adf)rd, og dermed (ge legitimieten for
de p!g)ldende politik ere. En unders(gelserh B(r ner!det &sommeren 2005’ visgat 808
af landets 8.klases eleer aktivt har kopieret musik eler #lm, og at 868 mener at det er
$i order?b. an respeken for lovgivningen opretholdes, n!r et s! masivt ,ertal aktivt
bryder den?

Dermed ikke sat, at overtr)delser af lovgivningen aubmatisk skal f(re til en

lov)ndring, men i tilf)ldet $#ldeling% er ale repressive midler tget i brug.
Reklamekampaner iTV og biogrder, t!'r nh(je erstatningskrav til tilf)ldigt udvalgt
#ldelere, masive kampgner internt i de skabende kunstneres fgforening, opdragende
tegneserier til b(rn, foredrag p! skoler og efterskoler og oprettelse & ,ere hjemmesider +
uden at det har kunnet forhindre en stigning i ant&t af #ldelere.

N!r pot entialet i de de@ntrale netv)rk samtidigt har stort demokratisk og teknologisk
potentiale virker det uforstleligt, at den ikke*kommercielle #ldeling endnu ikke er
lovliggjort.

| ndf rielse af det demokr atisk e potenti ale

Det demokratiske potentiale er muligheden i at distribuere dokumerdr og
informationer som en undetr ykkende stat ellers vil kunne forhindre. Feks. har den
kinesiske stat i samarbejde med Microsoftfak!ret de kinesiske internetbrugere i at
bes(ge en r)kke hjemmesider som er kritisk overfor den kinesisle stat. Ligesom
$Google%, drioo%, $Cisfb m.,. har gjardet. Man kan naturligvis forestile sig at den
kinesiske stat ogs! forhindrer adgangen til samtlige #ldelingstjenest men i s! fald vil
den ogs! forhindre den udbrede lovlige &ikle*statskritiske' brug & samme netv)rk + det
vil sige, at den repressive natuf andsatsen vil st! tydeligt for ale brugeme, og samtidigt
vil informationerne kunne spredes via nye netv)rk.

I ndf rielse af det t eknologisk e potenti ale

Det teknologiske potentiale er i den samlede CPU*kr)ft fra de tilsluttede @mputere.
Alle computere medvirler til at fordele informationerne. Hvis feks. Danmarks Rdio
distribuerede deres informationer &tvog radioprogrammergamle udsendelser
baggrundsmaeriale mv via P2P*nev)rk, vil le betydningen & et servemedbrud hos DR,
v)re ubetydelig. Fildelingsnetv)rk medf(rer (get forsyningssikk erhed. Det har
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naturligvis ikke den sbre betydning i tilf)ldet $DR %, men i forbindelse med
naturkatastrofer eller terror, hvor de o/ciel le hjemmesider hutigt bliver overbelsstet, vil
I(sningen indlysende v)re #ldelingsnetv)rk. Denne form for teknologi er kendt fra det
slkaldte SETI@home*program, hvor ird@rnetbrugere wer hele verden har stiét deres
ubrugte computerressourer til r'dighed for $jagten p! liv i rummet%.

Det b(r n) vnes som et selvst)ndigt argument, at det p@ntielt vil betyde gratis adgang
til alle former for digital kultur + musik, #lm, b(ger, fotogratter mv

| ndf rielse af det 'k onomisk e potenti ale

S(gemaskinen $Google% hieb(rsnoteret i 2004, og d.26.okbber samme !Ir var v)rdien
af Google 306 miliarder kr. P2Pteknologien fungerer som en s(genskine, som ikke kun
s(ger internetsider, men som s(ger i de tilslutede bugeres omputer#ler. Hvor Google
udelukkende #nder sider som &ml!skhar det s(gte indhold, #nder P2Ptjenesterne selve
indholdet. Hvor Googles s(gninger er begr)nset til internetsider, g!'r P2P*s(gningen ind

I folks computere og s(ger efer informationer. Denne fordel er samtidigt
P2Ptjenesternes ulempe + du s(ger kun i $tilmelé®o hugeres omputere, modsat
Google som s(ger de sider p! nettet. Denne ulempe kan dog vendes til en fordel, da folk
vil tilmelde sig interesse*releante P2Ptjenester som g(r s(gningeme hurtigere og skader
mere relevante resultatr. Samtidigt kan man fovente en deentralisering d det

(k onomiske potentiale, hvor Google stvsuger samtlige 306 mia. krvil P2Ptjenesternes
(k onomiske potentiale fordeles mdem de mange tjenesr, der vil opst!.

Den (k onomiske konsekvens p! globalt niveau vil dels v)re, at den dominerende kultur
&amerikansk og Europ)iske #Im og tv'serier' vil v)re lett ere tilg)ngelig i alle egne &
verden. Dermed vil den vestlige kultur p! krt sigt kunne indtage en mere dominerende
position, da eftersp(rgslen er sbr. P! [)ngere sigt vil perspektivet i den kommercielle
produktion af #lm og TV forringes, og samtidigt vil tredjeerdens lande kunne
markedsf(re digital kultur via disse netv)rk uden kommerciele tab + efersom de kun
har ringe indt)gt er p! denne konto som situationen er nu. En legalisering den
ikke*kommercielle #ldeling, betyder at den vestlige kulturé dominans p! verdensplan
vil blive reduceret, og dermed vil den vestlige verdens indt)gtr p! denne konto blive
reduceret til fordel for Japan, Kina, hdien, tredjeverdenslande mv

For tsat kriminal isering a f" Idel ingen

Hvis man v)lger at forts)tt e en straegi, hvor den ikle*kommercielle #ldeling er
kriminaliseret, skal man tage h(jde for en r)kk e problemstillinger.

¥ Digitale medier kender ikke forskel p! $afspilning% og $ipiering%. Derfor vil enhver
indskr)nkning i muligheden for at kopiere en digital #l &et styké& musik' ogs! v)re en
indskr)nkning i muligheden for at afspille samme #l. Det betyder .Eks. at man som
forbruger kan v)re bundet til et bestemt stykke software, n!'r man Kber et digitalt
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stykke musik. Det g)lder f.eks. indkb p! | tunes, hvor man er bundet til at tspille
indk(bet i et | tunes*program eler med ltunes $pod%. Det g)lder ogs! visse former for
DRM*beskyttede #ler hvor man dels er tvunget til at beny& Microsofts dspillere og
dels er tvunget til at g(re det fa en @mputer som er forbundet til internettet.

¥ Det er ikke teknisk muligt at forhindre kopiering & et digitalt stykke musik.

¥ Ophavsretten er ikke kun en juridisk konstruktion, hvor man fors(ger at balanere
rettighedshaverens eneret til at distribuere et v)rk med forbruugerens ret til at
udnytte/bruge det indbt e produkt. Ophavsretten har ogs! et moralsk element, hvor
borgemes respekt for kunstnerens ophssret er @ntral. Hvis lovgivningen ikke er i
overenssemmelse med borgerens moral, riker dette misforhold at undergrae

respekten for ophavsretten i dens mest gundl)g gende form + skaberens ret til sit
v)rk. Det er denne proces som man neip nu oplever i forbindelse med #ldeling, hvor

$ophavsretsekstremisier% #nder bedre og bedre fodf)st

¥ Fors(get p! at fastholde en ophasretslosgivning som er ude farit med befolkningens
forstlelse & problematikken, kan alts! risikere at (ge omfanget &#ldelingen. Dels p!
grund & problemer med beskytede #ler og dels p! gund & manglende respekt for
ophavsretsbegrebet.

Det er min klare vurdering, at en fotsat kriminalisering kun er en farbar straggi, hvis
den f(lges & en massiv moralsk kampgne overfor forbrugeme. Det er dog p! ingen
m!de entydigt, at moral og lorgivning g!r hind i h!nd. Hvordan b(r man f.eks. stile sig +
rent moralsk + n!r ens bedst ven beder om en &pi af en ny CD? Er det moralsk rigtigt,
at stille lovgivning over venskab?

Frygten for erstatningskrar og evt. yderligere strdi vil udelukkende kunne plvirke den
$0"entlige% #ldeling +éks. via P2P*netv)rk. Den privae #ldeling melem sloleelever,
venner og p! lukkede internetsysemer vil ikke kunne rammes via egivning.

Relevant e links

The e3ect ofl€staring on Bcods dles
wwwunc.edu/<cigar/papersilESharing_March2004.pdf

Trends in Downloading ankk§laring of Misic
wl.nada.kth.se/media/@earch/MisicLessons/IRports/MusicLesson$DL5.pdf

Problematikken omkring censur i Kina

www.computerworld.dk/art/32457?aaenpany&i=372
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www.comon.dk/index.php/nens/show/id=25190
www.computerworld.dk/art/32556?a=bguide&i=137
wwwe*pressen.dk/shownes.php?id=5471

wwwamnestydk/default.assp?mode=n@&sletter&page=309&lang=da
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o MUSIKBRANCHENS KRITIK  AF FILDELINGEN

Det er ofte fremf(r t fra musikbranchen, at #ldeling skader oms)tningen og dermed
indtjeningen for musikbranchen som helhedArgumentet er, at n!r der bliver solgt f)rre
CDOer er der f)rre penge til at $tage chaner% p! nye musire, dermed bliver der f)rre
studietimer til studiemusikere, teknikere og produere, der bliver f)rre CDOer at
markedsf(re og naturligvis s)lger butikkerne f)rre CDOer med butiksd(d og f)rre
arbejdspladser som resultat. IFPI opiser |(bende forslellige n(gletal for pladebranchens
tilstand, og disse tal dokumergrer at s!vel salg@®CD*enheder som oms)tningen i

pladebranchen er nedadg!ende.

Absolutte tal for antallet af solgte enheder 1995-2005
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Figur 2Anta'et af solgte musik%eksemplaaamdk med IFRBItal som kild+
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Absolutte tal for v¥ardien af solgte enheder 1995-2005
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V¥ardien af solgte enheder

kr.200.000.000

Figur 3V$rdien af solgte musik%eksemplarenaik med IFRItal som kild+

Det fremg!r af illustrationerne, at nedgangen i antbdt af solgte enheder f(lges &en
nedgang i v)rdien & de solge enheder Det er dog interessant at bem)rke, at nedgangen
i v)rdien ikk e er lige s! voldsom som nedgangen i anttlaf solgte enheder Det vender

jeg tilbage til.

Antallet af solgte fysisle enheder &CDQdrtPOer mver i perioden 2000 + 2005 faldet med
mere end 508. Der er ingen tvivl om, at en halveringfaalget m! tages seri(st & enhver
forretningsdrivende, men det er inéressant, at se téne i et s{rre hist orisk perspektiv

Il lustration #4 viser udviklingen i antalet af solgte enheder i perioden 1980 + 2004:
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Absolutte tal for antallet af solgte enheder
1980 - 2005
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Fgur 4:Absolutte tal for anta'et af solgte enheder 198@X@8@ahsk medie og
Kulturstatistik 199 og IFP1

Nu ser historien pludseligt helt anderledes ud. Det viser sig, at der godt nok kan pEvises et
drastisk fald i perioden efter 2000, men at perioden 1995 B 2000 var pr¥get af et markant
overforbrug af musik i forhold til de foregEende 1®€Eer ingen tvivl om, at slut-1990'erne
har v¥aret pladebranchens gladen@&n derfor er det naturligvis fortsat interessant at

diskutere udviklingen og dens baggrund.

Som lovet vil jeg vende tilbage til forholdet mellem antallet af solgte enheder og deres vardi.

Jeg viste i illustrationerne #2 og #3, at v¥ardien var faldet mindre end antallet af enheder
lllustration # 5 viser udviklingen i v¥rdien af hver enkelt solgt enhed.

Krise e'er sategi? Pladebrchen 1995 til 2005 42



Absolutte tal for v¥ardien af hver solgt eksemplar
1995-2005
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Fgur 5: Wviklingen i v$dien af hver enkelt solgt enhed.

| pladebranchens guldalder &1995*2000'dey v)rdien af det enkelte solge eksemplar
mellem 5673 kr og 59,15 kiSamtidigt med nedgangen i antiett af solgte eksemplarer
stiger v)rdien af det enkelte eksemplarmed top i 2003 hvor v)rdien af det enkelte solge
eksemplar var 6,60 kr. Pladebranchen tr)kker alts! ,ere penge ud & de enkelte
eksemplarer samtidigt med de s)lger f)rre enheder

Der kan v3are flere grunde til dette forhold, og forklaringen er formentligt en kombination af

disse:

¥ En nedgang i antallet af udgivelser giver f¥%rre udgifter til produktion og markedsf¢ ring.
Hvis man samtidigt prioriterer kendte OsikreO kunstnere, vil man s¥lge flere enheder af hver
udgivelse med st¢ rre avance som resultat.

¥ En anden forklaring kan v¥re en mereleiv produktion. Nye produktionsteknikkertye
maskiner eller simpelthen f%rre studietimer til den enkelte kunstner eller mindre tid til
masterering mv

¥ Forandringer i sammens¥tningen af udgivelsesformer vil ogs@E kunne bidrage til en
forklaring. Hvis f.eks. fordelingen mellem CD-singler og CD-albums %ndres, vil man ogsCE
kunne opn( en ¢ get v¥ardi af hver udgiveigellet af udsendte CD-singler er
nedadgEende, og hvis avancen pCE en single er mindre end p&E albums, kan det v3re en del af
forklaringen.
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6. HYORFOR TABER PLADEBRANCHEN
OMSA4TNING?

Der er ingen tvivl om at pladebranchens oms)tning &afysiske enheder er nedadg!ende.
Sp(rgsmllet er, i hvilket omfang den uaubriserede #ldeling er ansvarlig for de¢tfald og i
hvilket omfang andre fakbrer har ansvaret?eg vil her diskuere forskellige faktorer
udover den uaubriserede #ldeling, som kan t)nkes at p!virke salget &de fysisle
enheder

Samfundets 'k onomi

| slutningen & 19900ate var verdens(lonomien pr)get af ,ere kriser. 1 1997 og 1998 var
de &syd(st'aiatiske aktiemarkeder i bund, og i [(bet & oktober og november 1998

s)nk ede USArenten fra 55 8 til 4. 758. Et voldsomt eksempel p! den
verdensomsp)ndende krise var situationenArgentina, hvor !rtusindeskiftet var
startskuddet til en omfattende krise som katede mere end 508 &befolkningen under
fattigdomsgr)nsen, og hvor landet de faab gik fallit. Analyseinstitutterne Forrester og

I psosReid blev d.27sepember 2002 cieret i Berlingske Tidende for at
samfunds(konomien i h(jere grad end $piratriet% b)rer skylden for nedgangen i
CD*salget. Wltalelsene var dog m(ntet p! verdens(konomien og det globale CD%alg, og
sp(rgsmllet er hvorvidt krisen i verdens(konomien har hdt ind, ydelse p! forbruget &
CDOer i Danmark?

Med Nationalbanken som kilde, kan jeg &nstatere at KFX*indekset &nu OMXindekset'
har v)ret nedadg!ende i perioden 2000 til 2003, hvorefér der er regiseret en lille
stigning. Samme udvikling har 8kx*indekset &udtyk for udviklingen i aktiekurser i
Euro*omrldet, hvor Danmark har sin prim)re eksport' v)ret igennem + dog satte faldet
ind lidt tidligere end 2000. Hvor KFX *indekset n)ste har nlet niveauet fa 2000, er
Stoxx*indekset langt fa niveauet samme !rNationalbanken har ogs! opgjot udviklingen
i oms)tningen p! K (benhavns fondsb(rs i perioden juli 2001 til mats 2003, hvillet viser
en faldende oms)tning fra 52,5 mia. krom m!neden til 275 mia. kr om m!neden.
Udviklingen i antalet af b(rsnot erede virksomheder er opgjdri perioden 1997 til 2002,
0g bortset fra en mindre stigning fa 1997 til 1998, er antigt af virksomheder faldet fa Ir
til Ir .

Udviklingen i den lange rerg viser et fald fa ca. 388 i 2000 til ca. 2,58 i ved !rsskift et
2004/05 Der er alts! samme &ndens til en &matning i (k onomien, som udviklingen i
aktiekurser og oms)tningen indikerer. Faldet i den lange rerd har medf(rt massiv
oml)gning af bl.a. boligl'n i Danmark, og dermed giver ,ere penge til forbug.
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Udviklingen i den 10-CErige rente i DK og USA

1995-2005
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Figur 6: Wviklingen i den 10%0rige ring@aimark og HA , a 1995 til 2005

Fra lovgiverside er der ogs! blget taget ,ere initiativer til at boost e forbruget. Det
g)lder prim)r t muligheden for ddragsfriel'n &indf(rt 1.oktober 2003' og muligheden for
at bel'ne andelsboligerl maj 2005 fors(gte regeringen at f! figjort de penge
virksomhedeme har bundet i lgre, kundetilgodehaender og pagnter ved at indf(re et
$virksomhedspant%oFslaget blev dog dvist. Der er ingen tvivl om at verdens(lonomien
har v)ret gennem en grogyy periode i staten & det nye !rtusinde. Danmark har v)ret
p!virk et i kraft af renteneds)tt elser og en imatning af oms)tningen p! b(rsen, men
omvendt har der v)ret ,ere politisk e initiativer for at (ge det private forbrug, hvilket kan
modvirke de nationale f(lger &en international krise.

Hvis vi vender os mod Danmarks Statistik for at bringe mere klarhedser sp(rgsm!let,
#nder vi en opg(relse @er danslernes forbrug inden for en r)kk e omr!der + heriblandt
udgifter til CDOet videob!nd, foto#Im mv. Denne opg(relse viser et brat fald i udgitrne
i fra 1999 til 200Q hvor efter udgifterne igen er stigende.
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erligt forbrug af CD'er , videob@&nd, fotofilm mv .
1995-2004
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Figur 7: 4rligt forbug af CO¥ videobOnd, foto#Im mwa 1995 til 2004.

Hver enkelt families forbrug & CDOer mver konstant omkring 1250 kri perioden 1995 til
2003, og er endda let stigende i 2001 og 2002, hvor oms)tningsfaldéCGDOer kan
konstateres. Der er ingen markard )ndringer i forbr uget og det samlede Hiéde er at
forbruget er u)ndret.

I lyset d at det ikke er muligt at plvise et forbmugsfald, m! jeg lonkludere at der ingen
sammenh)ng er melem samfunds(konomien og oms)tningen & musik i Danmark i
perioden 1995 * 2003.

Underholdningssubstitutt  er

Det er ogs! relevant at vurdere betydningenfaalternativer til musikforbruget. Det er
ikke muligt at opstille en fyldestg(rende lise over hvad forbugeren v)lger at invesere i
som alernativ til musik. Hvor en forbruger ikke kan undv)re musik, vil anden sidestle
musik med PC%pil eller en tur i biografen. Andre igen vil se et bes(g i Zoologisk tdve
eller en bog som et akrnativ. Nedenfor diskuterer jeg de akrnativer som prim)r t vil
have tiltr)kningskra ft for unge forbrugere.

Koncerter

Det er muligt at ,ere v)lger at investere deres penge i livemusikém for CDOer | denne
forbindelse vile det v)re relevant med tal for antalet af koncerter og antalet af
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koncertdeltagere. Det t)tt este jeg kan lomme dette tal, er KOD As opg(relse over
musikvederlay for koncerter og nkeltst'lende arrangemener%. Disse tal kan #ndes i
KOD As Irsberetninger, og jeg har ht adgang til talene i perioden 1995 til 2004.
Udviklingen viser en stigningfa 21,8 mio. kri 1995 til 32,6 mio.kri 2004 i vederla for
enkeltstlende arrangemengr. For koncerter alene g!r udviklingen i samme perioded
12,1 mio. krtil 23,6 mio. kr 2r for Ir er stigningen fordelt p! f(lgende m!de:

Absolutte tal for v3ardien af enkeltsttEende
arragementer og koncertere 1995-2005
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Figur 8Absolutte tal for vilien af enkeltstOendeiagementer og koncerdet995 til 2004.
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Absolutte tal for v3ardien af enkeltsttEende
arragementer og koncertere 1995-2005

250
200 - ' — Samlede
Lo enkeltstEende
=] . arrangementer
w190 -e- Koncerter
o
S
«< 100
L -= Pladebranchens
£ oms¥stning
50
0
PO O A DO DL DO N>
T M R o e o M O N M N M Y
FFFFF S S S

Figur 9: hdextal for vélien koncerter og pladabhens oms$tnirey1995 til 2005

Det er gansle interessang tal, da de viser en markant stigningd 2000 og fem. Det er
samme periode, hvor faldet i oms)tningen imusik kan konstateres.

Det virk er oplagt, at der er en sammenh)ng mdém det (gede udbud &koncerter og
nedgangen i salgetfdysiske eksemplarerDels prioriterer kunstneme liveoptr)den, og
dels har forbruugeme ,ere penge at buge p! livemusik. Det er dog uklarom (get
interesse for livemusik har p!virkt CD*salget negativt der om penge sparet vedédks.
uautoriseret #ldeling har figjort penge til livemusikken.

Biogab5es*g

4ndrede priorit eringer vil kunne plvirke valget mdem en biogrdtur og en CD. Det kan
f.eks. v)re en stigende p!virkning fa biogrdreklamer ift. musikreklamer eler )ndringer
i en persons livsforhold &aldecivilstatus'.

Foreningen $Dansk Biogrder% har v)ret s! venlige at oplse talene for antalet af solgte
billetter og oms)tningen for de dansle biogrder. Danske Biogrder indsamler ikke selv
disse tal, men modtger dem fa Danmarks Statistik.Tallene viser lonstante stigninger i
perioden 1995 til 2004 med mindre fald i 2000 og 2003 hvad ang!r ariédlaf solgte
billetter. Et fald som kun forplantr sig til oms)tningen i 2003, hvilket formentligt
skyldes (gede priser omkring 2000Pr)cis som det var tilf)ldet med k oncerterne, viser
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der sig en markant stigning i periodenré 2000 og fem. &g har indekseret tdene med
udgangspunkt i 199509 udviklingen ser s!ledes ud:

Indexerede tal for udviklingen i
oms¥stningen for hhv . biografer og
pladebranchen 1995-2005
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Figur 10: mdexerede tal for udviklingen i oms$tningen fdriddfer og pladebrchena 1995
til 2005

Sammenh)ng melem den (gede ineresse for biogrdm og salget af CDOer virler klar.
Det er dog uklart om (get tilstr(mning til biogra ferne skyldes )ndrede prioriteringer
eller om uvaubriseret #ldeling har figjort penge fa CD*k(b til andre int eresser + i de#
tilf)lde biogra 5es(g. | absolutt e tal er CD*oms)tningen faldet med godt 500 mio. Kkri
perioden 2000 + 2004, hvor biogreerne har opleret en oms)tningsstigning p! sm! 200
mio. kr.

Radio ogV

IFPI udgav i april 2005 rappoten Musik s)lger radio + S)lger radio musik?%.dpporten
argumenterer for at den udbrede brug & musik i radioen og det stigende udbudfa
radiokanaler skader salgeff &DOer | Politik en d.27april 2005 bliver IFPIs marketing
direkt(r Jesper Bay cieret for, at radiostationemes udgifer til musikken er peanuts ift.
hvad de buger p! markedsf(ring. Det er en kritik som jeg gene bakker op, og i
forl)ngelse heraf ville det v)re int eressant at knde fordelingen mdem udgifterne til
markedsf(ring og kunstnere hos de sire pladeselskaber
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Det er min vurdering, at det (gede udbud fs!vel radio somTV *kanaler har p!virket
CD*salget negativt. Mngden af musik‘programmer og kanaler har gjodet muligt at
sende meget meget m!lrett til de k(best)rk e forbrugere og dermed (ge indtjeningen
p! reklamer. Denne vurdering delesfdFPI s tyske ddeling som i mats 2006 udtrykte
(nske om at indskr)nk e retten til at levere digital netradio til de stationer som drede
sender analogt + et (ns& som heldigvis ble dsllet af de tyske myndigheder
&http://lwwwurheberrecht.org/nevs/2595/'.

Som eksempler p! m!lrettet markedsf(ring kan n) vnes Danmarks Rdios opdeling &
kanaleme, hvor P3 er reseferet det $unge publikurti. MTVhar laneret en $nordic%
kanal, hvor der vises ,ere nordis& videoer end det var tilf)ldet p! MTV *Europe.
Lanceringen d s!vel SkyRadio og Radio 100FM bef(d indtil lukningen af SKY, to
landsd)kk ende radiokanaler yderligere. Beg kanaler med popul)#musik som det
prim)re produkt.

Internettet giver adgang til 1000#is & radiostationer som sender fuldt leligt, og med
meget klat de#nerede m!lgrupper. Software*programmet $Stationrippéib giver adgang til
100%is d forprogrammerede stationerder er mulighed for at indprogrammere sin egen
yndlingsstation, og ikle mindst at $rippe% &optl musikken fra disse stationer og
gemme dem i nangivne mp3*d#ler.

Video og D
Foreningen & Danske Videogramdistribut(rer organiserer efier eget udsgn 95*988 &
markedet for udlejning og salgfavideo og DVD*#Im, og kan sammenlignes med IFF

position indenfor pladebranchen. Breningen har siden 1982 f{rstatistik over
oms)tningen af video og senere WD*#Im til udlejning og salg.

P! samme m!de som CD*mediet udfaede LPOen, har¥D0en s! godt som udfaet
videob!ndet i udlejning og salg. dviklingen fremg!r af il lustration #11.
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Den samlede oms¥stning af DVD- og
videofilm 1990-2005
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Fgur 11: Bn samlede oms$tning\dDP6 og video#lra 1995 til 2005

Det fremg!r af illustration #11, at udfaningen har v)ret meget e"ektiv, og fra
storhedstiden i 1998 med 592 nhibner kr. i oms)tning er video*oms)tningen faldet til
sm! 15 milioner i 2005

Il lustration #12 viser at udfaningen d&video*b!ndet p! samme m!de som udfaningen &
LPOen, har betydet et I(ft i branchens oms)tning. htroduktionen af DVDOen skaber en
oms)tning, som overg!r videoens sbrhedstid med mere end 408, og oms)tningen
rundede i 2005 1 mia. k* alene for DVD*mediet. Der er tale om samme udvikling som
CD*mediet gennemgik ved udfaningen & LPOen. D/D*br ugeme inveserer ekstra i
deres DVD* samling i knologiens ungdom, for at kunne pr)sengére en samling der
best!r af et aceptabelt antal DVDOer + bl.a. ved at gerflke de #lm de alerede ejer p!
video. Denne ekstra invedring i DVDOer har formentligt p!virk et oms)tningen af
CDOer negativt, da pengeneoknmer fra det samme $underholdningsbudget% hos den
enkelte forbruger Illustration #12, viser at udviklingen efr 2000, er en voldsom stigning
i oms)tningen af DVD* og video*#Im. DVDOens oms)tning stater sin himmel,ugt
omkring 'r 2000 . En oms)tnings*stigning p! n)st en 500 milioner for DVDOer og
videoer kan ikke undg! at have p!virket salget & CDOer
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Absolutte tal for hhv . DVD- og video-
oms¥stning 1990-2005
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Figur 12Absolutte tal for hhibVD % og video%oms$taii@90 til 2005

Hvor stor betydning dette salg har for oms)tningen &CDOer er sv)rt at vurdere, men
det er min vurdering, at det har p!virlet CD*salget betydeligt. Dels fordi
markedsf(ringen & #Im er massiy og dels fordi nye titler udsendesd«t tid eft er
biograf*premieren. En positiv udvikling for forbrugeme, som selskabere eksplicit har
tilskre vet $risikoerso for piratlopiering. Det er langt mere attraktivt at invesere i en
DVD end det tidligere var at invesere i en video*#Im som tpisk udkom, n!r int eressen
for #lmen var d(d.
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Tank eeksperiment #1

Hvis man forestiller sig, at CDOer og BDOer er perfeke substitutter &at folk kber
enten den eler den anden’, kan det lustreres p! f(lgende vis:

Il lustration #13: CD*oms)tningen og den samlede oms)tning ABCDOer DVD* og
video#lm.

Den lilla grd illustrerer den samlede oms)tning &CDOer og D/D/video.
Den bl! graf illustrerer oms)tningen for CD* salget alene. Detlemg!r klart, at faldet
i CD*oms)tningen modsvares & stigningen i salget 8D VD/video*#Iim.

Absolutte tal for DVD-, video-, CD-
oms¥stning
1995-2005
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Figur 13Absolutte tal for oms$tningen @bzt video#m og C&2

Endeligt skal man husk, at de samme selskaber dominerer s!lvel musgom
#lmindustrien, og det er plausibelt at forestle en udvikling, hvor man ift. marledsf(ring
priorit erer de omr!der hvor der er en positiv udvikling &ZD*markedet' i forhold til
omr!der med negativ udvikling &CD*markdet'.

Digitale spil

Digitale spil udg(r et alternativ, da spil ofie indeholder musik, og mange spil rent faktisk
benytter store kunstnere til at produere underl)gningsmusik. | f.eks. bilspil kan man
v)lge hvilk en musikgenre man (nskr at lytte til. Digitale spil har forl)ngst gjort indhug i
reklamemarledet, og sbre #rmaer betaler for at blive set i spliéne. Det er sandsynligt at
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spillene ogs! g(r indhug i musikmarledet. Dels i krdt af adgangen til musik i spiene, og
dels fordi de optager den tid som ders skule bruges p! at itte til musik k(bt p! CD .

Jeg har lontaktet The Business Softwardlliance &BSA' for at f! adgang til de relante
tal, men det har ikke v)ret muligt.

Format substitutt er

Den fysiske CD har forl)ngst udk onkurreret LPOen, og nu er sp(rgsm!let om ik& det
faldende salg aCDOer er et tegn p! at CD*mediet selv er ved at blive ud&et?

Den fysiske transpot af en CD fra fabrik til CD* tr ykkeri og herfra til musikbutikk er, g(r
produktet un(dvendigt dyrt, hvis det alene er det digitale indhold som er produkt. kg
har tidligere argumeneret for at kunstneme b(r udvikle deres produkt, hvis de (nslkr at
fastholde salget &den fysisle CD.

Tank eeksperiment #2

Et ofte benyttet argument for #ldeling &og indk af online*musik’ er, at man ikke
beh(ver at invesere i en hel CD n!r den kun indeholder 2*3 gode numre.

Hvis vi tager udgangspunkt i at folk kber 3 singler som akrnativ til et helt album, s!
svarer 156 mio. solgtsingletracks online i 2004 til en nedsat oms)tning i salgetfa

fysiske enheder p! 52 mio. enheder svarende til en nedgang i oms)tningen p! 519 mip.
US=* &52 mio. CDOer til en ansl'et pris p! 9.99 US=".

Den globale oms)tning & fysiske CDOer faldt i 2004 med 1.38rh 34.1 mia. US=i 2003
til 33.6 mia. US=i 2004. U fra denne forsigtige beregning kan faldet i oms)tningenfa
CDOer fa og med 2004 alts! tilskrives 1008 deres egne musiiutikker og #ldeling
dermed frikendes.

&Den ansllede pris p! 9.99 = er identisk med derviese pris under priskrigen som
sluttede i 1995Ved at benyte denne pris bliver betydningenfeonline*salget laest
mulig.'

Det betyder, at alternative $formaer% til den fysisk enhed er aktude. Det g)lder

prim)r t den digitale distribution, som sler via netbutikkerne og ikke mindst via #ldeling.
IFPI vurderede i en pressemeddelelse datet d.3.okbber 2005
&http:/iwwwpladebranchen.nu/?id=245', at det digitale salg det f@dtalv!r & 2005
kompenserede for nedgangen i salgdtde fysisle eksemplarer

Udviklingen i antalet af online musikbutikker er seget voldsomt de senest!r. | 2003 var
der 50 butikker i 2005 undede talet 335 Samtidigt seg udbuddet &musik med 1008
fra 2004 til 2005 s! der i 2005 kunne v)lges mdem 2 mio. stykler musik.
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Det er entydigt, at fremv)kst en & online*butikk er vil fremme dviklingen af det fysiske
CD*eksemplar Ogs! i tiden f(r 2005 kan online*salget hae p!virket det fysiske salg
negativt. Oms)tningen af digitalt*distribueret musik var i 2005 1,1 mia. US=, mod 380
mio. US=i 2004 &IFPI1:06 Digital Music Report'.

Ved at give forbugeren adgang til udelukénde at Kbe de (nskede hits + uden samtidigt
at invesere i et helt album, p!virker pladebranchen naturligvis oms)tningen &
CD*albums negativt. Wlviklingen i salget &singler har siden 2000 udviklet i samme
retning som resen & pladesalget + nedad. |1 2000 bieder solgt godt 1.5 mio. singleplader
i Danmark. Dette tal var i 2003 faldet til mindre end 36@00 ex. IFPIs direkt(r Jesper
Bay peger ikle overraskende p! piratkopiering som gunden, men han siger ogs! at
pladeselskabate prim)r t ser singlen som et mar&dsf(ringsredskab &fens Stiftstidende
18.juni 2004'. Risen p! singlen har formentligt ogs! spilet ind. 50 kr. for et hit er ikke
tiltr)kk ende, n!r man Kber hele albummet &med 2 + 3 hits' for 19&isen p! tre singler

er s!ledes identisk med prisen p! et helt aloum.

Oms)tningen i online*butikk erne dokumenterer at der er et marlked for
online*musikken, og derfor vil udviklingen hen imod kb af enkelte singler fem for hele
CDOer fots)tt e, med nedgang i CD*oms)tningen som resultat.

Ud fra pladebranchens egen logik, vil piratne f! selskab &online*indk(b i $angrebet% p!
den fysislke CD. Uanset piratkopieringens betydning for den faldende oms)tning, vil
online*adgangen i sig selv betyde at det bliver mindre attraktivt afde et fysisk album.
Selv $lolydige% musikforhrgere flr nu mulighed for at erstate et helt album med

indk(b af en eler ,ere enkelt numre. Det er sv)rt at sige hvor mange numre en forluger
vil v)lge som alternativ til et helt aloum, men det er klat at der vil opst! et
$bytteforhold% i online*musikéns fav(r, hvis ikke kunstnemes begynder at nyt)nke
CD*mediet.

For andringer i mark edsforhold

Markedet for musik dviger p! mange m!der fa den traditionelle kapitalistiske

forestilling om et marked hvor konkurrencen tvinger prisene i bund og kvalieten i top.
Selvom der er i h(j grad er mange forglige produkter at v)lge imellem, og s!vel adgang
til, som information om musik er lettet betydeligt med internettet, er det tvivisomt om
man kan beskrive mar&det som lendetegnet ved $&nkurrence%.

Hvis jeg feks. godt kan lide U2 har jeg ikik mulighed for at Kbe U2 fra forskellige
selskaber der kunstnere. Der #ndes kun eet U2 og de udknmer p! eet selskab.
Konkurrence*elemener er sat ud &spillet, og kunstneren/selskabet har fulddatrol over
produktets endelige kvaliét og udseende + Uangigt a f forbrugerens (nsler. Hvis
eftersp(rgslen efer et produkt er h(j, har alternative produenter ikke mulighed for at
bidrage til udbuddet. Denne del &markedet er under monopol*kntrol af selskabene.
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Udbuddet og kvalieten er s!ledes under produentens lontrol + meget ulig den normale
forstlelse & markedet.

Endeligt modtager musikmarkedet forskellige former for o"entlig st(tt e, som g(r at man
ikk e kan tale om et markd i normal forstand. Bestmte spilesteder er udvalgt til
$regionale splesteder® og modiger (konomisk sf(tt e til deres arbejde, og det samme
g)lder udvalgte musiKinstitutioner som landsdelsorlkstre og Kunstr!det. St(tt en gives
ogs! direkte til akt(rer som besk)ftiger sig med salg &musik. $Phono#le% som
administrerer online*rettighedene til pladebranchens udgivelser modgger 4 millioner kr.
i perioden 2004 + 2007 fa Kulturminist eriets kasse i direke statssftt e, ligesom der
gives 3,5 miiilon kr. i Irlig st(tt e &2005 til 2008" til MXD &Misic Expoit Denmark' som
giver s(tt e til danske bands eksparfremst(d. H er kan feks. et pladeselskab f! d)klet
508 af udgifterne ved marledsf(ring af at dansk band i udlandet.

Ophavsrettens betydning for det p!g)ldende marlked er tidligere beskreet i kapitel 2.1.3.

Det er min konklusion, at det ikke giver mening at tale om et $maekl for musik% i
traditionel forstand. Denne erkendelse er vigtig i forhold til hville I(sninger man har
mulighed for at v)lge i forhold til problematikk en omkring den ulo/lige #ldeling.
Normalt vil man kunne obsevere en sbr tilbageholdenhed @erfor indgriben i markeder,
men dette hensyn giver det ikk mening at hae ift. musikbranchen. Markedet for CDOer
erih(j grad $p! sttt en% og udbydererf emusikken har &indenfor leens rammer' sat &
former for konkurrence ud d funktion.

Alligevel har )ndringer i markedet betydning for udviklingen i salget, og nedenfor
diskuterer jeg en r)kke & disse forhold. Det g)lder CD*prisen, salg fa uorganiserede
selskaber/kunstnere, adirnative marlkeder, eftersp(rgslen, udbuddet, )ndringer i
markedsf(ringen og $speciéd situationer%.

CD%prise"

| 1996 &1.jan' bileden s'kaldte punktafgift p! LPOer og CDOer fgka'et. Afgift en tog
udgangspunkt i musik som en luksusvare, oglketinget valge at beskate musikken med
158. Efter dska'elsen a punktafgift en faldt album*prisene drastisk, men vende relativt
hurtigt tilba ge til niveauet fa 1995
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Indextal for solgte enheder og CD-prisen
1995 - 2004
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Figur 14: hdextal for solgte enheder opp@idera, 1995 til 2005

Det indledende prisfald bles fulgt a en stigning i antalet af solgte enhedeymen en
yderligere prisneds)ttelse i 1997 bke besvaret &forbr ugeme med en mindre nedgang i
antallet af solgte enhederHerefter stiger CD*prisen fem til Ir 2000 samtidigt med at
antallet af solgte enheder stigerDer er alts! ikke nogen umiddelbar sammenh)ng
mellem oms)tningen og prisen p! en CD. Priselssticiteten er for h(j til at mindre
)ndringer i priser ne kan g)ses som )ndringer ne i salget.

Efter prisneds)tt elsen i 1996 og 1997 retuerede CD*prisene til deres normale niveau
allerede i 2002. En del fadenne prisstigning kan tilskrives den normale prisudvikling,
men hvis man tger udgangspunkt i den kst CD*pris i 19970g sammenligner
CD*prisen med forbrugerpristindekset fra Danmarks Statistik &lustration #15', ser man
at CD*priseme efter 1997 stiger hurgere end samfundets yrige priser
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Indextal for forbrugerpriser og CD-prisen
1995 - 2004
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Figur 15:ndextal for forlugerpriser og Ciprisera, 1995 til 2004.

Grunden til denne udvikling kan v)re, at pladebranchen eéir 1997 vurderede, at
priselasticitet p! CDOen er s! h(j, at en prisstigning ikle vil plvirke eftersp(rgslen. Rldet
i CD*prisen efter 2002 &ca. 28', kan v)re et udtyk for en forandret
konkurrencesituation for den fysisle enhed &tks. online*musik’, der en misforstlet
forventning om formindsket priselssticitet fra branchens side.

Der er ikke grundlag for at konkludere p! en sammenh)ng melem prisen p! den fysisle
CD og oms)tningen.

S*rre salg til de u@gisered+

IFPI s medlemmer stlr i day bag omkring 958 af alle musikudgivelser i Danmark, og det
er disse medlemmers tal som liger til grund for den udvikling i $pladebranche¥ som
dette papir og ikke mindst den o"entligt debat tager udgangspunkt i.

Der #ndes ingen tilg)ngelige tal for udviklingen i organisationsproenten i
pladebranchen, men betydende forandringer i denne vil formentligt v)re bem)rkt i
dags* og fagpresse, og det er min vurdering at forklaringen p! faldet i CD*oms)tningen
blandt IFPI s medlemmer ikle kan forklares ved $étre salg til uorganiserede%.

Nye markeder

Udviklingen & det digitale samfund har givet forbugeren mange ,ere muligheder for at
v)lge. Det g)lder ikk e kun antalet af produkter, men ogs! det enlelte produkt kan
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k(bes i forskellige udgaver. Hvis en forbruger (nsker at k(be det nye hotte musik med en
kunstner, kan man v)lge melem at k(be det fysisk i en butik, k(be det p! netteti en
online*butik, k(be det i et andet land, Kbe det til sin computer, til sin mobil eller m!ske
som video.

Online*salget har jeg tidligere v)ret inde p!. | 2005 undede verden 350 online*butikd,
og mere end 2 miloner online*musiknumre. Onlinesalg udg(r den vigtigseé del d det
digitale salg.

Salget til mobiltelefoner udg(r 408 af det digitale salg, men stiger huigere end salget i
online*butikkerne. Mobil*salget omfater dels mp3*musik#lermen ogs! ringebner og
videoklip indg!r i dett e salg. IFPI vurderede i okbber 2005 at det digitale salg
kompenserede for faldet i salgetfdysiske enheder

Muligheden for at Kbe en CD i et andet land anser IFPI som en i trussel imod
pladebranchen. IFPI feks. har ved ,ere lejligheder p!stlet at den ussiske hjemmeside
$allofmp3s.@om% sk v)re ulovlig at handle med. En p!stand som Klturminist eriet ved
,ere lejligheder har demeneret, og en p!stand som #k Kilturminist eriet til at 7erne et
link til IFPI s $\ntiP iratG rupperfofa Kulturminist eriets hjemmeside.

Udover at Kbe musikken online, er det ogs! muligt at kbe fysiske CDOer i andre lande.
Det har ikke v)ret muligt, at #nde tal som belyser oms)tningen p! online*butikker som
ikk e er kontrolleret & IFPI, og det er derfor ikke muligt at vurdere, hvillen betydning
denne handel har for pladebranchen. Denne form for handel eksstr i kraft af forskelle
i de enkelte landes ophwasretslovgivning og &giftsstruktur. Forskellene i priser skal ikle
alene lompensere for kundenes est. mistillid til int ernethandel og handel wer gr)nser,
men ogs! &og ik& mindst' de (gede distributionsfomkostninger ved transpoten & den
fysiske enhed fa et land til et andet.

Forandringer i e)ersp*rgsle”

Da CD*mediet kom begynde en langvarende udéaming d LPOer &vinyl' og pladesiate.
Dermed blev det I(bende sv)rere at dspille den indikbt e pladesamling, og mange &al
begynde at indk(be allerede erhvevede LPOer p! CDDenne $opsupplering% har givet
betydet et kunstigt boost d antallet af solgte CDOerNedgangen i CD$alget kan v)re en
indikator p!, at dette boost er ftagende, og det er et !bent sp(rgsm!l hvor det
$naturlige% CD¥alg ligger. M!sk e er det naturlige leje for CD$alget de ca. 10 mio.
enheder om !ret, som salget I! p! i perioden 1980 + 1993skbrisk er oms)tningen i
perioden 1994 + 2000 &ndetegnet ved en voldsom stigning, og oms)tningen i 2005 er
fortsat h(jere end i den $normale% periode f(r 1994 &kestration #4'.

N!r man sammenligner udviklingen i forbiuget & CDOer mvmed udviklingen i
forbrugerpristindekset, #nder vi, som foventet, at der i perioden op til 2000 var en
relativ stigning i forbruget & CDOer mvi forhold til forbr ugerprisindekset. Eer 2000
f(lger forbr uget & CDOer udviklingen i forbugerprisiindekset t)t. M an kan s!ledes
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argumentere for at forbruget & CDOer mvvar relativt h(jt i pladebranchens guldalderog
at faldet i oms)tningen har bragt forbruget ned p! normalt niveau igen.

Indextal for det Erlige forbrug af CD'er mv
samt forbrugerprisindexet 1995 - 2004
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Figur 16: mdextal for det Orlige foulgraf CO2 mv samt forlugerprisindexet 1995 % 2004.

Forandringer i udbudde-

Man kan vurdere udbuddetfamusik p! en r)kk e forskellige m!der. Udbud kan m!les p!
f.eks. musikkvalitet og musikgenre, men bage disse variable er for subjektivt funderet til
at jeg vil besk)ftige mig med dem her Jg foruds)tt er, at kvaliteten & musikken og
diversiteten & musikgenrer som udbydes iké har oplevet betydende forandringer i tiden
fra 1995 til 2005Det er min opfattelse, at kvantieten & nye udgivelser er det mest
rimelige kriterium at vurdere udbuddet p!.

Det har v)ret ualmindeligt sv)r t at #nde tal for m)ngden af danske nyudgivelserkg har
medtaget tal fra hhv Gramex, Danmarks Biblioek Center og Nordic Copyright Bureau,
for at vurdere antalet af nye udgivelserDisse tal giver indireke et udtryk for m)ngden

af nye udgivelser

Gramex
Gramex har i perioden 2001 til 2004 opgjdrantallet af nye dansle udgivelser baeret p!
$lydoptagelser éspillet i DR, TV2, Sky Radio og Radio 10Q samt udgivelser anmeldt til
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Gramex og registreret i DRs biblioek. Opg(relsen omfatter ogs! kompilationer, og er
det t)tt este jeg kan lbmme et konkret tal for antallet af danske nyudgivelserGramex tal
viser en stigning i antdét af album*nyudgivelserra 2001 til 2003 og et mindre fald p!
1,48 fra 2003 til 2004. Over denne 4*!rige periode er antalt af nye aloum*udgivelser
steget med godt 208 fra 639 til 771 nye danskalbum*udgivelser om !ret. Desv)rre
beskriver denne statistik udeluklkende perioden efer faldet i pladebranchens oms)tning,
og kan derfor ikke beskrive en et. )ndring f ra $opgang®s til nedgangsperiode%.

Danmarks Bibliotek Center

Et bud p! udviklingen tilbage til 1995 kmmer fra Dansk Biblioteks Centr som
registrerer ale dansle udgivelserDBC registrerer ale dansle udgivelser inkl. promo* og
demo*udgivelser og udenlandskopsamlinger med dansk musik. Danybo Ensen fa

DBC vurderer at godt halvdelen fregistreringeme omhandler disse former for udgivelser
+ 0g han understreger samtidigt, at det er et groft 8k Folketinget indf(r te

pligta,e vering for phonogrammer per 1.jan. 1998.

Antal registrerede udgivelser
1995-2005
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Figur 17Antal registerede udgivelser 1995.% 2005

Det f(rst e som springer i (jnene, n'r man l)ser talene fra DBC er, at antalet af
registrerede udgivelser faldt dectf(rst e !r efter punktafgift ens dska'else &1996 og 1997'.
Det var elers et entralt element i lobbyarbejdet for at f! dska'et afgiften, at den
blokerede for andre udgivelser endi& sikre% &BerlingsKidende 24.maj 1993'.

Krise e'er sategi? Pladebrchen 1995 til 2005 61



N!r tal lene indekseres med 1995 = 1®@&n udviklingen sammenlignes med udviklingen i
pladebranchens oms)tning. Se iustration #18 nedenfor

Det er min vurdering, at der ingen sammenh)ng er mé&m pladebranchens oms)tning
0g antalet af registrerede nyudgivelseMan kan argumengre for, at faldet i antalet af
udgivelser fa 2001 og fem, er en forsinlet reaktion p! faldet i oms)tningen, men det er
ikke muligt at konstatere samme sammenh)ng i perioden 1995 + 2000denne periode
er oms)tningen stigende eler stagneret, mens antadét af udgivelser g!r op og ned. Eks.
falder antalet af udgivelser fa 1995 til 199709 i samme periode opkeer pladebranchen
en kraftig stigning i oms)tningen.

Indextal for CD-oms%4tning og antallet af nye
udgivelser
1995-2005
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Figur 18: mdextal for CBboms$tning og anta'et afumygivelser 1995 % 2005

Hvis man tager udgangspunkt i 1998, hvor pligtregistreringen bléndf(r t, og tallene
derfor m! for ventes at v)re mere pllidelige end i tiden inden, #nder man stt e til
p!standen om en forskudt sammenh)ng mdem oms)tning og antallet af nye udgivelser
Sammenh)ngen er ikke pr)cis, men den kan lonstateres i perioden 1997 + 2004
&oms)tningen' og forskudt 1998 + 2005 &antal nye udgivelser'. Det skal beregkat hvor
faldet i oms)tning f ra 2000 + 2001 modsvares meget t)tfdaldet i udgivelser fa 2001 +
2002, s! dtager faldet i antalet af udgivelser herefer, og jeg lonstaterer en stigning fa
2004 til 2005, hvor oms)tningen ellers forsat falderAntallet af nye udgivelser er 2005 p!
niveau med 1999 + alts! i pladebranchens glade !'r

Krise e'er sategi? Pladebrchen 1995 til 2005 62



De lavere produktionsomhkostninger pga. digitaliseringen har betydning for muligheden
for at udgive egne produker, og i form & de mange nye mindre og sm! selskaber som de
senese Ir har vundet marledsandele ffa de sbre. Hvis digitaliseringen p! den ene side
betyder faldende oms)tning, betyder den alts! p! den anden side, at ,ere kunstnere flr
lettere adgang til markdet. Vi kan f! en yderligere indikation p! om denne p!stand

holder vand, ved at kige p! tallene fra Nordic Copyright Bureau.

Nordic Copyright Bureau

Nordisk Copyright Bureau &NCB' registrerer nlr et forlg udgiver en plade. | forbindelse
med disse udgivelser skal der indbetales et bel(b for rett til at tr ykke musikken p! et
afspilningsmedie. NCB udgiver !rligt en rappot hvoraf det fremg!r hvor stort et bel(b
der er udbetalt til komponister og tekstforfattere &autrer', og hvor mange der har
modtaget penge.

Indextal for NCB-udbetalinger og antallet af
modtagere 1995 - 2005
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Figur 19: mdextal for NCBoudbetalinger og anta'et af modtagere 1995 % 2005

Det fremg!r af grafen, at antalet af NCB *modtagere er séget i perioden efer 2000 med
2004 som undtayelse. Det betyderat ,ere mennesler har flet del i NCBs penge, hvillet
igen betyder at ,ere menneskr var involveret i at udgive musik i denne periode. Det er
bem)rk elsesv)rdigt, at antalet af NCB *modtagere falder 1997 til 1999, hvor det gik
strygende for pladebranchen. Det tyder p!, at Pladebranchens glade !'r vankentreret
omkring et mindre antal sbr*s)lgende kunstnere.
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Vi kan ogs! g)se, at det samlede bel(b til udbetaling falder i perioden efier 2000.
Denne udvikling er en naturlig lonsekvens &f)rre solgt e enheder Sp(rgsm!let er,
hvordan dette indt)gtsfald fordeler sig mellem kunstneme. Denne problemstiling
behandler jeg i kapiel 8.

Kulturminist eriet skriver i rapporten $Pladeproduktion i Danmark%d 2004, at antalet

af nye dansle udgivelser liger p! ca. 1500 Irligt. Rapporten beskriver blandt andet
oms)tningsfaldet, men n) vner intet om et fald i antalet af udgivelser

EMI s producer og $talentspejdeXo Nkolaj Foss vurderede i BerlingskTidende d.23.jan.
1999, at de mssive udgifer til markedsf(ring i slut*900ene bef(d, at selskabene
udelukkende satsede p! de sikre nane, men den knsekvens at de nye wvae druknede,
og aldrig #k en chane. Dette argument er ineressant i yset d, at pladebranchens netp
n) vner de ulendte &satsningee’' som tabene, n!r oms)tningen g'r ned. Selskabene
har ikke (konomi til at tage chaner med de ulendte, lyder argumenét, som m!ske er
korrekt. Problemet er blot, at de ulendte heler ikke #k chan@n da branchen var p!
toppen.

Antallet af registrerede udgivelserrh Danmarks Biblioteks Cener viser at der ingen
sammenh)ng er melem oms)tning og antallet af nye udgivelserog at antalet af nye
udgivelser efer et $peak% i 2001 tsat er over niveau ift. 199,7hvor pladesalget var
stigende. Samtidigt (ges antd¢t af modtagere d penge fa Nordisk Copyright Bureau,
hvilket er et udtryk for en stigende m)ngde udgivelser

P! denne baggrund m! det konkluderes, at pladebranchens oms)tningsfald ik har hdt
betydning for antalet af nye udgivelser

$ndringer i mark  edsflring

Markedsf(ring er centralt for at kunne s)lge et produkt, og markedsf(ring er en gansk
naturlig del & den dtale som indg!s melem en kunstner og et pladeselskab. Der er dog
stor forskel p! hvordan og hvor meget de forsilige kunstnere marledsf(res + ligesom
der er forskel p! de forskellige selskabers magdsf(ringsstrategier

Markedsf(ring af et musikprodukt har )ndret karakt er over tid. | DRs monopol dage var
det nok at have Hans Otto Bisgaard til at tale med en kunstnes! havde man et hit + det
er ikke tilf)ldet mere. 10 landsd)kk endeTV *kanaler med reklamer og/&dr
musikprogrammer Ca. det samme antal radiokanaleog hetil k ommer lokalradioer
aviser, fagblade, hjemmesiderplakater osvl 1998 anslog IFP$ direkt(r Stefan Fyland, at
markedsf(ring udgjorde 18*208 & oms)tningen mod 5*68 i 1988 &BTd.17an. 1998'.
Alene udgifterne til TV *reklamer udgjorde i 1998 130 mio..kud & en oms)tning p! godt
1 mia. kr | julen 1998 mltte TV *seene l)g ge (jne til reklamer for ikke mindre end 140
forskellige udgivelserDet har ikke v)ret muligt, at f! hverk en IFPI eller de enlelte
pladeselskaber til at r(be omfangetfaderes marledsf(ring i forbindelse med dete papir.
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Den enest pllidelige kilde er tal fra $OMD Denmark% som har opgjbudviklingen i
pladebranchens mar&dsf(ring m!lt i $§GRP% ved'V *reklamer i perioden 1998 til 2002.
En $GRP% er et m!l for at ramme 18fan!lgr uppen over 12 !Ir i alder Den illustrerede
udvikling m! ikk e forveksles med hvilkt bel(b der er inveseret i samme periode, da
prisen for at Sramme en GRP% variereres tid og fra medie til medie.

Pladeselskabernes brug af TV -reklamer
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Figur 20: Pladeselskatssr hug afTV%reklamer 1998 % 2002.

Udviklingen i illustration #20 viser en st)rk stigning fra 1998 ogrem til 2001 og et
efterf(lgende fald fra 2001 til 2002. Rerioden er for kort til at k onkludere p! baggrund &,
men den styrler opfattelsen & at der er slet et fald i udgifterne til markedsf(ring.

Reduktionen i pladebranchens marmdsf(ring skal ogs! ses iyset & andre branchers
(gede markedsf(ring. Det g)lder f .eks. biogrderne, hvor en ny generationfaskuespilere
tr)kk er folk ind i m(rk et og det g)lder PC*spil, hvor feks. dansk $Htman% har solgt
stort.

Speciel le situationer
Pladebranchen er en sir multinational akt(r, men ikke desb mindre er den f(lsom
overfor enkelte suceshisorier. Uden at n) vne konkrete tal tilskriver TV2s $Gossip%

kunstneren &dmes Blunt )ren for at pladesalget i England iké& faldt i 2005 som det
gjorde i andre europ)iske lande &http://gossip*dyn.tv2.dkiarle.php/3453778.html'".
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Et mere konkret eksempel er Elon bhns $Gndle in theWind% som if(lge \debladet
S(ndagAften i 1997 (gede det samlede globale singlaty med 108
&http://wwwecultur.com/1999/11 1&tml".

I Danmark har man kunne igjttage en tilsvarende situation i 2003, hvor Kim Larsen med
2 udgivelser i eget nan, og en genudgivelsd &asolins samlede v)rler, bidrog massivt til
et godt resultat for dansk musik &http://wwywladebranchen.nu/?id=29'

Ligesom specidk udgivelser kan )ndre det samlede resultat for musikbranchen, kan en
pludselig opm)rksomhed omkring et substituerende produkt plvirke resultaet negativt.
Det kunne slledes v)re sp)ndende at anayse hvowvidt debatten om $1uhammed*
tegningene% i januar og febar 2006 p!virkede musiksalget. Situationen vaat landets
forl)g gere m!tte melde udsolgt fib!de bibler og koraner. Det virker indlysende at disse
investeringen vil kunne plvirke folks inveseringer i musik + feks. kan valgfa
f(dselsdagsgaer tippe til fordel for en & disse b(ger fem for en CD.

Disse specidk situationer kan plvirke oms)tningen. Faldet i oms)tningen fra 2004 til
2005 var p! 272.000 enheder &f9.786.000 til 9.514.000', hvilket svarer til det solge
antal CDOer for Flemming $Bamsefgénsen ogTV2s senest¢ udgivelsern!r man l)g ger
kompilationen $Kom tilbage nu%\@ni.Alene i januar 2006 modbg 10 kunstnere priser
for i alt 460.000 solgte ex., hvillet illustrerer at 3 gode udgivelser kan forandre et 'rd et
fald til en stigning i oms)tningen. Denne faktor kan dog kun forklare forandringer fa et
Ir til et andet, og ikke det konstante fald i oms)tningen der har v)ret tale om for
pladebranchen.

K onklusion

Jeg har anajseret 6 forhold som kan hee plvirket oms)tningen af CDOer negativt.
Analysen visg, at hverlen samfunds(lonomien eler ekstraordin)re forhold som
udgivelsen aspecielt popul)re albums/singler har h& betydning for faldet i
oms)tningen.

De sidste #re forhold har ale p!virk et oms)tningen af fysiske CDOer negativt i gtre
eller mindre grad:

Underholdnings%substitutter

Der er et markant sammenfald méém pladebranchens oms)tningsfald og stigningee i
koncerter, biogrébes(g og salget & DVD/video. Det er ikk e muligt at vurdere, om
uautoriseret #ldeling har figjort penge til hhv koncerter, biogrébes(g og D VD/video
eller disse indKb ganske simpelt er blevet relativt mere popul)re. Det er dog muligt at
konkludere, at hvis #ldeling har $skyldéa for det forhold, vil et siop for #ldelingen
betyde en voldsom oms)tningsnedgang for spdsteder, koncertarrang(rer, biograer og
#lmbranchen.
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Sammenh)ngen melem CD og DVD/video er s! markant, at den samlede oms)tning i
de to brancher er uforandret @er tid. DVD/video*salget har alts! krone for krone solgt i
samme omfang som CDOee har miset oms)tning.

Ogs! radio ogTV har plvirket oms)tningen negativt. Det er pladebranchens egen
vurdering, og det er en logisk énsekvens fide utalige muligheder for m!lrettet
musikadgang p! dke digitale og analoge medieDet er min anbefaling at werveje
yderligere lompensering for den kmmercielle brug & musikken. Denne lompensation
b(r gives direkte til kunstnerne udenom produenterne. Det vil (ge kunstnerens
incitament til at at frig(re sig fra pladeselskabere, og det vil sikre at bkmpensationen
ikke benyttes til markedsf(ring eller andre $side*produldr% uden kunstnerens aktive
samtykke.

Det har ikke v)ret muligt at k onkludere p! oms)tningen eller brugen d digitale spil,

Format%substitutter

Det er pladebranchens egen vurdering, at onlinesalget i 20G&enserede
oms)tningsfaldet for den fysiske CD. Hvis man antayer at et aloum kan erstats d
online*indk(b af tre hits fra samme album, kan onlinsalget alerede i 2004 forklare
1008 af oms)tningsfaldet for den fysiske CD.

Forandringer i markedsforhold

F(rst og fremmest har jeg knstateret, at plademarledet ikke er et marled i traditionel
forstand. B!de udbud og kvaliet er under monopol*lontrol fra produaentens side, og der
gives sbre o"entlige tilskud.

Det har ikke v)ret muligt at forklare faldet i oms)tningen med hverken pris eler (get
salg til selskaber udenfor IFPI. Det er til geng)ld klatt, at online*salget og forandringer i
eftersp(rgslen som feks. genkb af LPOer p! CD har spilet vigtige roller.

Antallet af nye dansle udgivelser har v)ret lonstant gennem b!de opgangsog
nedgangsperioderog det er alts! ikke muligt at p!vise en sammenh)ng mdem det
voldsomme fald i oms)tningen og investéringeme i nye udgivelser

éndringer i markedsf*ring?

Pladebranchen opleede voldsomme investringer i markedsf(ring i perioden op til 2000,
hvorefter der slete et fald. Det er dog uklat hvorn!r disse inveseringer begyndé og
hvorn!r de sluttede, ligesom det ikle er muligt at vurdere lbnkurrerende branchers
markedsf(ringsinveseringer.

Alt i alt kan b!de onlinesalget og oms)tningen d DVD/video alene forklare faldet i
oms)tningen af CDOer Hertil kommer ale de (vrige faktorer som genkb af vinylplader,
fremv)kst en & radio/TV, koncerter, biograbes(g og naturligvis #ldeling. P! denne
baggrund er det min konklusion:
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At en (get oms)tning for pladebranchen &heunder fysiske CDOer' vil modsvaresfa
oms)tningsfald for minimum k oncerter, biograter og #lmbranchen.

09

At #ldeling maximalt spiler en mindre og sekund)r role for faldet i oms)tningen af
CDOer Der er ,ere og vigtigere forklaringer p! oms)tningsfaldet end den uaubriserede
#ldeling.

Relevant e links
Danmarks Statistik: wwwdanmarksstatistik.dk

N ationalbanken: wwwnationalbanken.dk

Danske Biogrder: wwwdansle*biogrder.dk

KOD A: wwwkoda.dk

Gramex: wwwgramex.dk

Nordisk Copyright Bureau: wwwncb.dk

IFP1 / $Musik s)lger radio * s)lger radio musik?%: wwaladebranchen.nu/?id=193
IFPI / Digital M usic Report: www.pladebranchen.nu/?id=277

IFPI / 2rsrappor t04: www.pladebranchen.nu/?id=185

Danmarks Radios netradio: wwudr.dk/netradio/

Radio 100FM: wwwradio100fm.dk/

Stationripper: wwwstationripper.com/

Foreningen d& Danske Videogram Distribut(rer: www.videogramforeningen.org/
Business Softwardlliance: wwwbsa.org

Danmarks BiblioteksCenter: wwwdbc.dk

Ugebrevet S(ndag Aft en: wwwcultur.com
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/. HVEM BET ALER OMS4TNINGSF ALDET?

Oms)tningsfaldet er en kendsgening, og tiden er lommet til at dv)le ved sp(rgsm!let
om, hvem der betaler dett fald. Ph.d.studerende Daid Blackbum fra Harvard
University har i et @b Market Paper® angbkeret den (konomiske betydning & #ldeling,
og konkluderer at de mest s)lgende kunstnere opleer en indt)gtsnedgang, og at mindre
kunstnere benyter #ldelingen til at bryde igennem til forbrugeme. Btersom der er sbr
forskel p! USA og Danmark mht. underholdningsbranchens organisering og knindst
st(rrelse, kan hans lonklusioner ikke umiddelbat overf(res til Danmark, men det er en
interessant arbejdshyotese. Eter dansle forhold er den bedse kilde til den (konomiske
betydning & #ldelingen, !rsregnskabet fa Nordisk Copyright Bureau &NCB'. NCB

opkr) ver en dgift f ra producenterne, n!'r der produceres en CD/LR og pengene fordeles
herefter til autorerne efter hvor mange enheder de har solgt. NCB$ragning giver alts!
et meget pr)cist tal for udviklingen og fordelingen d solgte/trykte enheder i Danmark.

Der er en r)kk e n(gletal i diskussionen om kunstneres indt)gt er, som jeg lort vil ridse
op. Dansk Musiker Forbund &DMF' har ca. 6400 medlemmethvilket en del d landets
fuld* og deltidsmusilere. DMF regner med i alt ca. 1000 fuld* og deltidsmusilere i
Danmark + heunder musikp)dagoger En gennemsnitsmusié&r &som ikl samtidigt er
sangskriver' tiener i gennemsnit 12 kper solgt CD &i 20034l'. Hvis CDOen udgivesfeet
band, skal disse 12 kroner fordeles rfeeh bandets medlemmer&Kilturminist erens svar
# 66 + 68 til MF for Enhedslisten Rer Clausen 2006'.

Fordelingen af udbetal inger f ra Nordisk C opyright Bur eau

NCB opdeler modtageme efter hvor sore bel(b de modtager. | dette papir har jeg opdelt
disse i #re indt)gtsgrupper: Disse er hhv:1 + 1000 kr.;, :10.001 + 50000 kr.;, :50.001 +
150000 kr.; og :150001 *;
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Indextal for NCB-udbetalinger og antallet af
modtagere 1995 - 2005
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Fgur 21: mdextal for NCBoudbetalinger og anta'et af modtagere 1995 % 2005

Det kan a)ses, at de t o laveste indkomstgrupper har flet ,ere medlemmer efter 2000.
Det underbygger tesen om, at det er bieet lettere at udgive musik, da langt de ,est
egen*udgivelser vil plage sig i den laesie indkomstgruppe.

Vi kan ogs! g)se et markant fald i antal let af NCB *modtagere i h(jeste indt)gtsgr uppe.
Det vil sige, at oms)tningsfaldet i pladebranchen betyder en udligning mieim de rigese
og de fattigse kunstnere, n!r vi kigger p! antalet af modtagere & NCB *udbetalingene.
Det skal dog bem)rkes, at antdkt af kunstnere i (verste indkomstgruppe er meget lat
&mdem 36 og 68', s! statistiklen skal tages med dete forbehold. Samtidigt ilustrerer
dette lave tal, at gansk f! mennesler betaler prisen for det faldende pladesalg, n!r vi
isolerer problemstilingen til NCB.

Denne tendens bekr)ftes, n!r vi kigger p! det absolutie bel(b hver enlkelt medlem d de
forskellige indkomstgrupper modtager. | nedenst!lende grd er tallene indekseret med
1995 =100
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Indextal for det gennemsnitlige udbetalte bel¢ b
fordelte pE indkomstgrupper 1995 - 2005
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Figur 22: hdextal for det gennemsnitlige udbetalte badtbg@rindkomstgpper 1995 % 2005

Ud fra ovenstlende er det muligt at egne et meget pr)cist billede d udviklingen i de #re
indt)gtsgr upper:

¥ Der er kommet ,ere i lavese indt)gtsgr uppe &bl! gré, og der er slet en nedgang i den
gennemsnitlige indt)gt for hver enkelt kunstner i denne kagegori. Indt)gt en er faldet
fra 1645 kri 1999 til 1486 kri 2002. | 2004 er den gennemsnitlige indt)gt seget til
1862 kr hvilket er den h(jeste indt)gt i perioden.

¥ Der er f)rre i ( verste indt)gtsgr uppe &turkis gry og samtidigt er den gennemsnitlige
indt)gt faldet mest markant for de #re grupper. Indt)gt en er faldet fa 507652 kr i
1998 til 330175 kri 2002.

¥ Gruppen som tjener mdem 1Q001 og 50000 kr. har flet ,ere medlemmer &lila linie’,
og samtidigt har de form!et at fastholde deres gennemsnitlige indtjening eft 'r 2000.

¥ Den sidste gruppe som tjener mdem 50001 og 15M00 kr. har oplevet et mindre fald i
antallet af medlemmer og har ogs! form!et at holde deres gennemsnitlige indt)gt p!
trods & oms)tningsfaldet.

Faldet i oms)tningen betales alts! f(rst og fremmest d de rigese kunstnere. Der er
blevet f)rre kunstnere i ( verste indt)gtsgr uppe, og de tjener f)rre penge.
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Der er ogs! slet et indt)gtsfald for de fattigst e kunstnere, og her er der er forgtlige
forhold, man skal v)re opm)rksom p!. Adgangen til guppen er ikke I)ngere forbeholdt
de kunstnere som pladebranchen har udvalgt. Det er bkt lettere at udgive egen musik,
hvilket kan g)ses i et (get antal medlemmer i gruppen. Kunstnere som udgiver egen
musik vil ofte have et lille marked og en la produktion + de er alts! $f(dt% i leste
indt)gtsgr uppe. Denne guppe & kunstnere vil kun i meget ringe omfang v)re udsat for
#ldeling + alene fordi ingen har h(tom dem, og de som &nder dem vil ofe v)re
interesseret i at {tt e nye udgivelser ved at betale penge for musak

De to mest interessang indt)gtsgr upper i denne sammenh)ng, er de gmpper hvor
kunstneme har en indt)gt som er betydelig ift. at etablere sig som selveyrende
kunstner + uden at de tilh(rer den rigest del & gruppen at komponister og
tekstforfattere. Disse b grupper er g'et n)sten uber(rt gennem oms)tningsfaldet.
Gruppeme har flet godt 28 ,ere medlemmer &597 medlemmer i 2002 mod 585 i 2000’
og deres gennemsnitlige indt)gt er faldet med sm! 2 8 fa 36741 kr. til 36.097 kr.

Antal let af NCB #modtager e

Endeligt kan man kigge p! det samlede antal modtgere & NCB *udbetalingene. Her
viser talene, at efer en mindre stigning fa 1995 til 1997 falder antak af

NCB *modtagere i 1998 og 1999, hvoreit tallet er konstant stigende med 2004 som
undtagelsenAntallet af NCB *modtagere stiger alts! ua)ngigt a f den faldende
oms)tning, og antallet af NCB *modtagere i 2005 er h(jere end noget tidspunkt siden
1995 samtidigt med at oms)tningen er den laeske siden 1995
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Samlet antal af NCB-modtagere
1995 - 2005

5000
4800
4600
4400
4200
4000
3800
3600
3400
3200
3000

1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005

K onklusion

NCBs tal viser, at ,ere kunstnere f!r andel i udbetalingene efter 2000, og at de rigess
kunstnere betaler det onstaterede oms)tningsfald. Det er pr)cis samme lonklusion
som David Blackbum nlede til ift. situationen i USA.
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8. PLADEBRANCHEN + KRISE ELLER POLITISK
STRATEGI?

Der er en lang r)kke faktorer som peger p!, at pladebranchen medatdygtighed har
kamou,eret en bevidst politisk strategi som en (konomisk krise. En krise for!rsayet &
en politisk modstander som med sbr dygtighed fremstilles som %kriminel%gvil kort
opsummere situationen:

| 19900ene udfaser CDOen endeligt LPOen, og samtidigt bliver det tydeligere og tydeligere
at musikken nemt og med lae omkostninger kan distribueres via intrnettet.

Mods)tningen mellem forbrugerens ret til at buuge sit produkt &musik&n' som hun/han
(nsker og rettighedshaemes ret til at tiene penge p! samme produkt bliver s!ledes
tydeliggjort, og i slutningen & 19900are reayerer pladebranchen p! situationen ved at
sende erstatningskra til private ikke*kommercielle $piraerdo..

Allerede i 1998 bliver sammenh)ngen miem faldende pladesalg og den uauiserede
kopiering fremf(r t af repr)sentant er for rettighedshaveme. KOD As dav)rende
medlemsblad KODANYT &nu KODA/dk' pr)sent erede en bgsidehisbrie, hvori de
forudser at $mp3*#ler p! den danskdel d internettet i I(bet af kort tid er en saga blot.%
Samtidigt #k Politik ens Erik &nsen $l)kket% fotrolige tal fra IFPI, som dokumenterede
et fald i pladesalget p! 108 i f(rste halv!r & 1998 + pga. $piratpiering% &Mtk en
d.26.sep. 1998'. En underlig higtie i lyset d, at pladebranchen befandt sig i sin
guld*alder Facit for 1998 var et mindre fald p! 2.68 ift. 199709 udviklingen i pladesalget
var entydigt stigende p! dete tidspunkt &se lilistration #2' med 1998 som undtgelsen.
Slledes var salget i 199988 st(rre end 1997 og 2000 mere end 88 sfrre end 1997
Ual)ngigt a f disse lendsgeninger fortsatte rettighedshavemes klagesang ufar(dent i
1999, hvor ugebreet $S(nday Aft en% beskriver en pudsig situation: En

KOD A*repr)sentant fremf(rer i radioen, at pladesalget er faldende, men da ugeles
$S(ndag Aft enb fors(ger at f! adgang til de tal, som skeldokumentere dette fald, truer
IFPI med et sagsanl)g &http://wwwcultur.com/1999/111Btml'.

Rettighedsharemes lonkrete forhold til int ernet*distribueret musik har )ndret sig
betydeligt siden slutningen £19900ame, men der er ingen )ndringer i den werordnede
strategi om kriminalisering &#ldeling. Det kan bl.a. ses udrk rettighedshavemes
$antipiratarbejde%, som ikkhar underg!et betydende )ndringer efer oms)tningsfaldet.
Arbejdet formaliseres f(rst som AntiP iratGrupperfbo i 2002, men der var udelugkde
tale om at formalisere et samarbejde som g!r tillge til i hvert fald 1996, og stratgien
med kampaner og erstatningskra mod ikke*kommercielle #ldelere g!r tilbage til f(r
oms)tningsfaldet. Anti*piratarbejdet har siden 1999 v)ret udsat for tilbagevendende
kritik, og f ra rettighedshavemes side har man ved forgilige man(vrer fors(gt at
im(dek omme eler undg! kritik. L)s bila g 1 for en gundigere gennemgangfa
Antipirat *arbejdet.
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Tank eeksperiment #3

| disse !r genoplever vi pladebranchens stragi, blot med #lmbranchen &de samme
selskaber' i havedrollen.

Salget &DVDOer og antdkt af biograbes(g er voldsomt stigende &se lilstration #9
og #10', og aligevel synger #lmbranchen samme lda@sang om skadelig #ldeling.
Dermed har #lmbranchen Kr t kanoneme i stilling til om f! Ir , n!r folk har
opsuppleret deres I¥D* samlinger med )ldre #lm, og oms)tningen falder til niveauet
f(r 2001. Igen vil vi h(re at det er #ldelingens skyld, og kret om kompensation og
stramninger d ophavsretslovgivningen vil f! fornyet kraft.

Kort f(r Ir tusindeskiftet s)tt er medieme fokus p! den voldsomme mar&dsf(ring, som
pladebranchen selv anednder er ude dér risikerer at kkmme ud d proportioner. IFPI
ansl'r i BT d.19.jan. 1999, at maekisf(ringen udg(r op imod 208 af selskabenes
oms)tning, og advarer imod en fotsat udvikling. Samtidigt oplever pladebranchen, at
deres advarsler mod $pirgkopieringer® unger hult i mediemne, nlr de !r efter Ir kan
fremvise nye oms)tningsrelorder.

Ved at holde igen med manédsf(ringen oplever selskabene en nedgang i oms)tningen
og samtidigt stiger v)rdien & hver enkelt solgt CD &se lustration #3'. Dermed p!virk es
overskuddet i mindre grad inedgangen i oms)tningen, og med mindre maskdsf(ring
og faldende oms)tning er der behe for f)rre ansatt e, hvilket har f(r t til fyringsr under i
de sore selskaberDe store spilere p! musikmarkedet er samtidigt ak{rer p!
#lm*markedet, og som vist i lustration 12, har oms)tningen &DVDOer kompenseret
oms)tningsfaldet i CD* salget.

Der er slledes et sammenfaldfdaktorer som peger p! at oms)tningsfaldet i
pladebranchen aktivt er (get og omsat til en politisk straggi fra pladebranchens side.
Advarslene mod pirateriet harmonerer ikke med den (gede CD*oms)tning,
markedsf(ringen er ved at kmme ud d kontrol og et (get pres for at introducere
internet*butikk er er i denne situation bleet forenet i en selvopfyldende profeti om
faldende oms)tning.

Ved at lade oms)tningen falde opn!r pladebranchend fordele. For det f(rst e flr det det
politiske budskab om en h!rdere indsats mod piratiet og en st)rkere beskytelse &
ophavsrettighedemne fornyet styrke, da det nu kan iustreres med en dokumerdret
faldende oms)tning. For det andet undg!r selskabeare en opslidende mar&dsf(ringskrig.

Som en sidegenst bliver det registrerede oms)tningsfald lompenseret &en (get
oms)tning af DVD*#Im, hvilk et holder de s{rst e selskaber (lonomisk skadesl(se, da de
er globale ak{rer p! b!de musik* og #lmmarlkedet. &g har ikke hdt ressourcer til at
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opg(re de sore pladeselskabers !rsresultat, men den stigende fajeneste p! hver enlelt
solgt CD, (gede statslige gttt emuligheder og nedsk)ringer i organisationen har betydet
at de (konomiske konsekvenser tinedgangen i pladesalget har v)ret begr)nsede.
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9. KOMPENSATIONSORDNINGER

Hvis det skulle vise sig, at en lempelsd aphavsretslo/ningen har betydning for antdét
af solgte musikenhedey kan det komme p! tale at lave en eler ,ere
kompensationsordninger

Det er naturligvis muligt at legalisere den ikk*kommercielle #ldeling uden at
kompensere det gentuele indt)gtsfald. En s!dan beslutning vil m(de voldsom
modstand fra rettighedshareme, og der er ogs! releant at overveje kompromiser i denne
forbindelse. Det bedse bud p! et s!ldan kompromis vil v)re et loft o ver antalet af #ler
eller den samlede gtrelse p! de #ler som m! deles. Om dete loft skal v)re 100 eller
1000 #ler, 100 MB eler 100 GB vil jeg lade v)re op til remtidens fremsynede politilere.

Tilbage til sp(rgsm!let om kompensationsordningerDet f(rst e sp(rgsm!l som melder
sig, er hvem der skal hae del i kompensationsordningene?

Det umiddelbare svar erat ale som produerer digitalt materiale skal hae del i
ordningen + uanset hvilen branche og uanset hvitkn funktion man varetayer. Dette vil
for musik*branchen betyde at & fra den skabende kunstner\er teknikere,

distribut (rer, advokaer og marletingsfolk til salgsledet i de fysisk& butikker. Mht.
brancher vil kkmpensationen naturligt omfate musik og #lmbranchene &heaunder
porno*producenter’, men ogs! stilfot ogrder, forfattere og dle andre skaberefa
digitaliserbare produker vil kunne argumengre for at de skal hae del i kompensationen.
M)ngden af kompensationsberettigede vil kunne redweres ved at anl)gge en mere

sn) ver betragtning &, hvem der misér penge p! lor)ndringen. F.eks. kan man
argumentere for, at det udeluklkende er rettighedshaeme der skal hae del i ordningen,
og at de tilknyttede brancher som oplheer indt)gtstab er of re for en naturlig udvikling +
som udviklingen fa bondesamfund til industrisamfund. Det vil v)re kunstnerisk
attraktivt at (ge den skabende kunstners forhandlingsposition ift. pladeselskalrer &og
de tilsvarende institutioner i andre brancher".

Allerede i day #ndes der forskllige instanser som fordeler tampensationsordninger til
rettighedshaveme. Der #ndes lompensationsordninger i form &bibliot ekspenge og
blankb!ndsafgift er som administreres &Copydan. Der er tale om en organiseret
fordeling & kompensationsordningene, og det vile v)re naturligt at lade en fremtidig
kompensationsordning administrere i dett eler tilsvarende regi.

Nedenfor diskuterer jeg lort 6 forskellige I(sninger for kompensationsordninger2
I(sninger er alerede eksisérende og kr)ver blot at politikerne prioriterer ,ere penge til
kunstneme. De (vrige 4 I(sninger kr) ver nye politiske tiltag.
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Blank#medieor dning

i 1993 ble $blankb!ndsdgift en% indf(tt for at kompensere rettighedsheeme for den
ulovlige kopiering til kasseteb!nd. Afgift en blev indf(r t efter lange kampgner fra
rettighedshaveme + kampagner som p! mange m!der minder om dgens debat om digital
kopiering. Pladeindustrien femf(r te at $hometaping is killing music + and it is llegal%,
hvilket m! siges at v)re !Irhundredets fejlvurdering. Musikken har aldrig fyldt mere og
rettighedshaveme har aldrig v)ret rigere. Ikke desb mindre valge politikerne at indf(re
blankb!ndsafgiften som lompensation for den uaubriserede lopiering. | ordningens
barmdom blev kunstneme kompenseret for den ulelige kopiering fra prim)r t LPOer til
kassetieb!nd. Ved lov & nr. 472 &7. juni 2001 bler lovgivningen )ndret, s! det nu blev

til ladt at lave en lopi til $privat brug%. | denne forbindelse )ndrede man form!let med
ordningen, s! den nu lompenserer for den lelige kopiering.

Ordningen har levet et omtumlet liv. 1 2001 blev blanke CDOer ogs! p!lgt en dgift, som
allerede i 2003 ble sat ned, og den senesudvikling er at dgiften p! blanke DVDOer
med virkning fra 1.januar 2006 bke nedsat. De miséde indt)gt er forventes kompenseret
via et mersalg BDVDOer Det samme var argumeret ved neds)ttelsen & CD*afgiften |
2003, hvilke viste sig ikke at blive indfriet.

Problemet med ordningen er gundl)g gende, at kunstneme kompenseres for den lalige
kopiering til personligt brug. Det er sv)rt at forst! argumentet for at en musiler skal
kompenseres for at en borger tger en lopi af sin egen CD + indKbt til fuld pris i en
butik + for at undg! ridser eler for at have en lopi til bilen. Foruds)tningen m! v)re, at
folk tidligere k(bt e ,ere eksemplarer asamme musik for at kunne h(re den ,ere stder.

Det er muligt, at )ndre blank*medieordningen til at ompensere kunstneme for den nu
uautoriserede lopiering. Det vil g(re det mindre attraktivt for rettighedshaveme at
forf(lge de ikk e*tkommercielle #ldelere, og samtidigt vil det v)re f(rste skridt i retning &
en legalisering fiden ikke*kommercielle #ldeling. Under den foruds)tning at en
legalisering medf(rer et fald i antdet af solgte enhedey vil det v)re naturligt at lade
afgiften forts)tt e med at lompensere for den lolige kopiering p! dette tidspunkt.

Det har v)ret f remf(r t &JRJ.18.dec.2000', at forbud mod &piering har v)ret

tilstr)kk eligt for rettighedshaveme, og at de ikle (nsker en kompensation for den
ulovlige kopiering + da den i sgens natur er ulelig. Det er en politisk udmelding, for at
bibeholde en klar adskielse melem lovlig og ulovlig. Tidligere har blankmedieé&gift en
kompenseret for den ulelige kopiering. Form!let med adskillelsen er formentligt at
undg! gr'zoner, hvor $piraer% kan retf)rdigg(re deres handlinger ved at henvise til
kompensationsordningenArgumentet #nder dog ingen dftt e i den eksiserende
retspraksis, hvor feks. h)r v)rksfolk ikk e holdes strarie selve om de d(mmes til at
betale erstatning.
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Erfaringeme fra neds)tt elsen & afgiften p! DVDOer i januar 2006, vil kunne hrges til at
vurdere muligheden for at regulerefgifts*indt)gt en.

Det er dog tvivisomt om denne I(sning har sin gang p! jorden. Selv Copydan, som
administrerer ordningen, opfater den som for)ldet, og politisk m! man nok anerkende,
at den politiske vilje til at begr)nse gr)nse* og internethandelen er sfrre end viljen til at
kanalisere penge til kulturen.

Afgift er p'lager enheder/har dwar e

| december 2005 lufede Danmarks Rdio muligheden for en liens &gift' p! ¢ omputere
og andre digitale enheder hvorp! man kan modgge og se institutionens udsendelser
Forslaget blev skudt ned & VK *regeringen, Dansk Blkeparti og Socialdemokratiet, men
positivt modtaget & SF Form!let med licensen var dog ikk at kkmpensere kunstnene,
men at styrke Danmarks Radios (konomi. | for!ret 2006 var det politisk e landskab
)ndret, og lic ensen ble indf(r t. Der eksisterer alts! i dag en dgift p! c omputere som
giver adgang til Danmarks Rdios udsendelseiSamme tankgang kan buges, nlr man
(nsker at give adgang til musik og #lm.

| januar 2006 luftede Socialistisk Blkepattis kulturordf(rer Ole Sohn muligheden for at
indf(re en afgift p! la gerenheder som kan hrges til digital kopiering. Form!let var denne
gang at lompensere for bugemes lopiering. Det fremgik ikke om det var den lglige
eller den ulovlige kopiering som skule kompenseres, ligesom det ikk stod klart om
afgiften skule g)lde alle former for lagerenheder der kun b)rbare afspillere.

Tyskland har dkerede en &jift p! privat es @mputere &PCOer' p! 12 > &jan. 2005' og
printere. Bugen d afgift er p! hardware der kan buges til kopiering eksiserer i ,ere
europ)isk e lande.

SRregeringen unders(ge i 2001 muligheden for at indf(re &gifter p! digitalt
kopieringsudstyr som CD* og IWD*br)ndere, og rettighedshaveme udtalte sig i
forbindelse med lavligg(relsen & privat kopiering positivt om &gift er p! hardware som
kan bruges til kopiering &JRI.11.jan.2001'fin. indg!else & medieforliget i juni 2006, blev
denne I(sning Kr t ud p! et politisk sidespor, og er n)ppe en realistisk mulighed.

Problemet med dgifter p! lagerenheder erat det potentielt neds)tt er eftersp(rgslen, og
dermed forhindrer udbredelsen fdigital teknologi. Afgift en rammer ogs! prim)rt de
fattigste for hvem en &ift p! f .eks. 100 kr vil kunne dg(re om man k(ber en vare eler
ej. Samtidigt vil (gede priserg(re det mere attraktivt at k(be produkt erne i udlandet.

Afgift er p' opk oblingen

Den uautoriserede #ldeling som sér fysisk fra individ til individ er begr)nset til den
enkeltes vilje til at produeere &gratis' for andre, og har dermed naturlige begr)nsninger
P! samme m!de er #ldeling via inérnettet begr)nset af prisen for at stille sin musik til
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r'dighed for andre. Her er de prim)re ressourer dels plads p! omputeren og dels
adgangen til inernettet. En &gift p! opk oblingen eler p! tra#kken vil kunne begr)nse
denne form for #ldeling.

Man kan forestile sig en &ift p! selve opkoblingen. Enten i form & en engangdaift ved
oprettelsen, dler i form af en m!nedlig agift. St(rrelsen p! afgiften kan g(res 4)ngig a f
st(rrelsen p! og formen & opkoblingen s! almindelige modem*hugere ikke betaler for
deres adgang, da defragnes for modem*adgang vialefonregningen, og der derfor ik&
er noget incitament til at benytte #ldelingstjeneseérne. Omvendt vil man kunne kr)ve en
afgift som stiger proportionelt med hastigheden p! opkoblingen.

Denne form for afgift vil ramme alle brugere, ogs! dem som udeluldnde benyter deres
internetadgang til form!l som ikke er omfattet at den (nskede kompensationsordning, og
der b(r overvejes en dispensationsordning, hvis denne I(sning v)lges. Et andet problem
er, at folk mlske har s{rre opk oblinger end strengt n(dvendigt. Det g)lder f.eks. sbre

fl lesnet som $Brknet% p! Nrrebro i K (benhavn. | Parknet er ale beboere i omrldets
andelsboligforeninger $tvunget% ind som medlemmer uanset om de bamputer eler

om de benyter den tilg)ngelige b!ndbrede.

Afgift erp'tr a" kken

Den anden I(sning, hvor man regulerer adgangen til mnettet, er en dgift p! m)ngden
af tra#k. N!r man #ldeler via nettet, genererer man tr&k p! sin forbindelse. Feks.
$fylde® et musiknummer omkring 4 MB, og en #Im pysk melem 700 MB og 1200 MB.

Det er et faktum, at adgangen til hutige internetforbindelser er en betingelse for hugen

af #ldelingstjeneser. De dansle priser p! hurtig internetadgang ligier relativt h(jt. Prisen
p! en danskADSL*forbindelse koster 200 kr. mere end en tilsvarende svensk forbindelse,
og det p! trods & at priseme p! $r! kobber% er blandt de \eese i EU &8 (gletal om
Informationssamfundet Danmark 2005 +riternationale tal%r& Danmarks Statistik og
Videnskabsminiseriet'. Det er slledes n)rlig gende at konkludere, at danskrnes st til

at #ldele, er penge lige ned eleselskabenes lommer og det er tilokkende at hene dem
op igen.

Ved at l)g ge dgiften p! m)ngden af tra#k og tilf(je en bagatelgr)nse, friholdes de
brugere som ikle benytter deres inernet til andet end en e*mailffa tid til anden, da
denne tratk ikk e fylder s)rligt meget.

Problemet i denne henseende eat dgift en vil ramme incitamenét til at udvikle
kommunikationen via nettet. F.eks. genererer hugen & webcams en voldsom trék som
kunstneme i s@gyens natur ikle skal lompenseres farDet risikerer ogs! at ramme andre
former for tra#k som ikke b(r bidrage til kompensationsordningerDet g)lder f .eks.
personlige bileder eler virksomheder der udveksler rappder og andre former for
digitalt materiale via netet. Vedligeholdelse Bhjemmesider genererer ogs! meget t#k,
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ligesom udvekslingenfaalle former for gratis software &som ilkkker omfattet af
ophavsretten'. En dgift p! int ernettra#k vil ramme hjertet af den digitale udvikling.

Afqift er p! opkobling og tragk har en r)kk e problemstillinger til f)l les. Der opst!r
potentielt et dilemma ift. muligheden for at reduere prisen p! de hutige hastigheder og
lysten til at indf(re en afgift p! tra #kken/opkoblingen. De dansk priser er for h(je, og
,ere selskaber har ved ,ere lejligheder annoraet en priskrig p! internetopkoblingen
uden at det dog har sl'et igennem p! prisere. En dgift vil presse prisene op, 0g
formentligt tvinge selskabene til en neds)tt else & grundprisen, for at kunne holde p!
kunderne. Omvendt vil en dgift m!sk e forhindre den annonerede prigneds)tt else, og
dermed fortsat holde de fattigse danslere v)k f ra bredb!ndsforbindelsene.

Det skal overvejes, om fgift en skal opkr)ves hos forbugeren eler direkte hos
teleselskabere.

En agift p! opk oblingen er at foretr)kk e frem for en dgift p! tra #kken. N!r
beslutningen om en bredb!ndsforbindelse er tr'et, b(r forbr uget ikke a@)nge a f

(k onomiske betragtninger. For virksomhedemnes vediommende er det min fygt, at en
afgift p! tra #kken vil medf(re restriktioner p! medarbejdemes biug & internettet, og
dermed forhindre den innovation & internetprodukter og kommunikation som er
kendetegnende for vidensproduktion. &g vil ikke anbefale nogen former forfgifter p!
internetadgangen.

Lic ensl! sning

Hvis man (nsker at m!lrett et udgifterne til kompensationsordningen mest muligt, kan en
licens v)re I(sningen. kg forestiler mig en licens baeret p! det gennemsnitlige forbug

af digital musik, som giver ret til dele musik via nett. Denne I(sning giver de #ldelere
som gene Vil give $penge tilbge til musikken% mulighed for at g(re det. Det svarer til en
form for brugerbetaling for at benyte det bibliotek som internettet i bund og gund er.

Det er en optimal I(sning ift. at det er frivilligt at tilslutt e sig liensdtalen. Det betyder,
at omkostningen ikke fordyrer anskéelsen & teknologiske redskaberog at ingen
rammes uden rent faktisk at v)re m!lgruppen for licensen.

Bagsiden ved I(sningen erat den ikke forandrer situationen hvor rettighedshaemes
advokater forf(lger de $ulovlige% #ldelere medusler og erstatningskra Samtidigt er det
problematisk, at indf(re brugerbetaling, men hvis man v)lger at se det som endins som
f.eks.TV *licens, bliver det m!ske mere spiseligt?

Op til jul 2005 rejste det franske parlament et forslg om en #ldelingsliens p! godt 50
DKK. Om m!neden. | skrivende stund er forslagets sk)bne ukendt. Se hformation
d.26.januar 2006 for en gmdigere introduktion til forslaget.
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IFPI*direkt (r Jesper Bay !bner ligeledes for muligheden for en éas &i form fet
abonnement' i et interview i Information d.2.juni 2005 I IFPI s version skal
abonnementt dog ikke g)lde #ldeling, men fri adgang til at h(re alt musik, n!r og
hvordan det paser forbugeren. Det vil betyde, at det fotsat er pladeselskab&re som
har eneret til at distribuere musiklen, hvilket er en meget d!rlig I(sning. Man vil ikke
indfri potentialerne i P2P*netv)rkene og selskab&res position orerfor kunstneme
styrkes.

Digital Forbruger Danmark har ogs! udtalt sig positivt om liensformer, de selv beggner
som hhv en $tvangsliens% og eraffalelicens%
&http://wwwdigitalforbr ugerdk/DFD/H oeringssvapdf'

Med medieforligt i juni 2006 blev der fra januar 2007 indf(it en licens p! k(b af
forskellige former for hardware som kan benyés til TV *vising, og dermed er f(rsé
skridt taget p! vejen til en $ownload*licens%. Det virkr besynderligt, at en forbuger
skal betale mere end 2000 krom !ret for sin computer, uden at f! ret til at down* eler
uploade matriale.

Skatt el! sning
Den sidste I(sning er skate#nanciering.

P! samme m!de som hospitalerbibliot eker og milit)ret er tilbud som vi har valgt at
samfundet i )l lesskab skal betale, kan man v)lge at demni¢ adgang til digitale
informationer ogs! skal v)re et samfundsgode + og et fles ansvar

Ved at #nansiere en @ampensationsordning @er skatten, er vi ude @er bekymringer om
indt)gt erne ved marledssalget er d)kkende for den &t. mistede indt)gt til kunstner ne.
.k onomien vil i dette tilf)lde v)re en politisk a fg(relse, og for at sikre mod entralistisk
&politisk' kontrol, b(r man indf(re objektive krit erier for opg(relsen over hvilken
kompensation skabeme skal hae + &t. I)g ge fordelingen i et n)vn som det er tilf)ldet
med mpy*dan mv.

En skatte#nansieret I(sning sftt es bl.a. 8ArneW9rgler fra KOD As r'd &JP
d.6.dec.2004 s.4 i Erhver og .k onomi'.

Denne I(sning er &som liensl(sningen' teknologi*venlig, da den ikle neds)tt er
eftersp(rgslen p! digitale I(sninger, hvilket ellers kendetegner de &giftsbaserede forslg
ovenfor.
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10 KONKLUSION OG ANBEFALINGER

Uanset globale kampgner med trusler, moralske pege#ngre og voldsomme
erstatningskrav er omfanget &den uaubriserede #ldeling stigende wer tid. Blde hvad
ang!r antalet af #ldelere og m)ngden d& det materiale de stiler til r'dighed. Samtidigt er
der en udbredt acept a den ikke*kommerciele #ldeling blandt specielt b(m og unge.
En fortsat kriminalisering & den ikke*kommercielle #ldeling risikerer p! sigt at
undergrave respeken for ophavsretten og den skabende kunstnghvilket vil have
katastrofale konsekvenser for kulturen. Omvendt vil en legalisering den

ikk e*kommercielle #ldeling indfri en lang r)kk e potentialer hvad ang!r demokrati,
teknologi og (konomi. Konsekvenseme vil v)re )ndrede forretningsmodel ler for
distributionen af digital kunst og kultur, og medf(re d(den for de analoge
forretningsmodeler og de ak{rer som ikk e forst!r at tilpa sse sig. Samtidigt vil nye
akt(rer tr)de ind p! sc enen og skabe nye arbejdspladsbwvor andre arbejdspladser vil
forg!.

Rettighedsharemes traditionelle kritik af den uaubriserede #ldeling som !rsgen til
nedgangen i pladebranchens oms)tning viser sig kun i ringe grad at holde stik. Der er
ingen neutrale unders(gelser som bakk p!standen op, og der er en lang r)kke andre
faktorer som beviseligt har betydning for nedgangen i oms)tningen. Det g)lder mindre
markedsf(ring af musikken, sk)rpet k onkurrence fra andre underholdningsformer
&livemusik, biogrii og DVD*#Im og (get adgang til tv* og radiokanaler med musik'.
Specielt sammenh)ngen mdem oms)tningsfaldet for CDOer og stigningen i
oms)tningen af DVD*#Im er bem)rk elsesv)rdigt, da salg og udlejningf& VDOer krone
for krone forklarer den faldende oms)tning for CDOerTilsvarende betydning kan
tilskrives internetsalget & musik som fra 2004 kan forklare hver en kronefa
oms)tningsfaldet for den fysiske CD. Den sidste forklaring p! oms)tningsfaldet er en
markant forandring i eftersp(rgslen p! CDOeyda de ,ese menneskr efterh!nden har
udskiftet deres LPsamling med nyindkbt e CDOer Salget &fysiske CDOer er i 2005 p!
niveau med salgetra 1980 til 1994. Brioden 1995 til 2000 var pr)get & en dramatisk
stigning i oms)tningen af fysiske CDOer

Endvidere viser det sig, at der ikl kan p!vises negative énsekvenser fiden faldende
oms)tning for almindelige kunstnere. Sidel(bende med oms)tningsnedgangen har ,ere
og ,ere kunstnere flet del i udbetalingene fra Nordisk Copyright Bureau, og
indt)gtstabet betales af de rigese kunstnere med en !rsindt)gt fra NCB alene p! over
150000 kr. Hertil kommer indt)gt er fra koncerter, CD*salg mv

Det er ogs! n(dvendigt at avise en anden postuleret negativdnsekvens &
oms)tningsfaldet. Der udgives ikke f)rre plader som en konsekvens hioms)tningsfaldet.
Antallet af udgivelser er usiklert, men antalet af nye udgivelser er fasat p! niveau med
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1999 i pladebranchens gyldne da. Det er ikke muligt at p!vise en sammenh)ng mdem
oms)tningen og antallet af nye udgivelser

Der er ,ere faktorer som peger p!, at pladebranchen har medvik aktivt til faldet i
oms)tningen, og dygtigt har omsat denne (lonomiske sv)kk else til politisk kapital. Dels

i form af et samarbejde med deres traditionld modpat i kunstnernes organisationerog
dels i form & politisk velvilje p! baggrund & en dokumenterbar nedgang i salget &ysiske
CDOer Det har ikke v)ret muligt at vurdere de sbre pladeselskabers (&nomi, men der

er intet som tyder p! at pladebranchen be#nder sig i en krise. Der er snarere tale om en
bevidst politisk strategi i slagsm!let om den femtidige indretning & ophavsretten.

Den eksiserende branche er bgeret p! analoge forretningsmodéér, og fors(ger med de
midler at holde fest i disse. Det er bem)rkelsesv)rdigt at dette slagsm!l ikke g)lder
retten til at tjene penge p! produkerne, men snarere re#n til at distribuere og
markedsf(re dem + i lonkurrence med den uvautriserede &ik&*kommercielle' #ldeling.
Rettighedsharemes delm!l er en (get kriminalisering & #ldelingen med h!rdere strée
&sidestling & piratk opiering med terror', (gede bef(jelser til branchens egne
efterforskere og en stadig udvidelsd amfanget d ophavsretten i tid og rum. Dermed
fors(ger rettighedshareme at fastholde en monopolstatus som g(r det umuligt at indfi
det teknologiske potentiale i P2Pteknologien mht. marledsf(ring af kunstnerne og
markedsf(ring til forbr ugeme, som fordyrer distributionen fa kunstner til forbruger

P! denne baggrund er det min klare anbefaling at gennemf(re en hellet delvis
legalisering &den ikke*kommercielle #ldeling. Der er en r)kk e strategiske delm!| p!
vejen til legalisering, som ansvarlige politiskr)ft er b(r arbejde for b!de nationalt og
internationalt.

Internationalt skal Benertkonventionen )ndres, s! et v)rk ikk e beskytes udoer
skaberens lgetid. Der #ndes ingen gode gmde til at efterkommere d skaberen skal
kunne tjene penge p! dennes v)rk. Et. kan man indf(re en tidsbegr)nset ophavsret,

som ikke g(r det attraktivt at myrde en popul)r kunstner for at g(re dennes v)rk er
%ifie%. Bevrerkonventionen b(r ogs! )ndres mht. kravet om registrering & ophavsretten.
Den nuv)rende situation hvor der ingen registrering erg(r det umuligt at a-lare
rettighederne til et v)rk med mange skabere &fks.TV *programmer’, og er b!de

(k onomisk og kunstnerisk t'belig. Samtidigt b(r andre skaberes rettigheder skrives ind i
konventionen, s! feks. software*udviklere beholder &som minimum' rett til personlig
brug & deres arbejde.

Nationalt skal privates mulighed til at eferforske overtr)delser af
ophavsretslovgivningen begr)nses. Hvis der er tale om gre overtr)delser vil politiet
naturligvis fortsat priorit ere arbejdet, men den vilk!rlige forf(lgelse aikk e*kommercielle
#ldelere er ude &proportioner. Dern)st skal der iv)rks)tt es unders(gelserfa
betydningen d #ldelingen for salget &digitale v)rk er, og ezentuele indt)gtstab skal
kompenseres. kr b(r priorit eres en kbmpensationsordning som ikk belaster den
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digitale udvikling. | forbindelse med denne kmpensationsordning skal den
ikk e*kommercielle #ldeling legaliseres helt &r delvist.

Denne politik vil skabe et helt nyt grundlag for distribution og markedsf(ring af musik,
og kunstnemes organisationer vil kunne tr)de ind i en entral rolle med marledsf(ring,
distribution og administration af kunstnerne + b!de de som udgives og de som udgiver
selv De traditionelle pladeselskaber vil fasat kunne varet@e dele &eller hele proessen,
men kunstneme vil v)re langt st)rk ere stillet i forhandlingerne. Man kan ogs! forestile
sig en decideret $margerruddannelse% Yte oprettet a kunstnernes organisationer?

Producent*rettighedshaveme har alt at tabe ved en legalisering, da de skal or&turere
organisationen p! deres krneomr!der for fortsat at spile en role. Omvendt kan
kunstnemes organisationer b!de tabe og vinde p! en legaliseringO As position i
Danmark er s! st)rk og formaliseret, at det naturligvis v)kker bekymring at skule
arbejde p! )ndrede vilk!r , men der er gode muligheder for atwertage en r)kke &
pladebranchens traditionde omr!der og dermed udvide aktivieterne og den politisie
ind, ydelse.

For de s{rst e og mest popul)re kunstnere vil en legalisering betyde f)rre solgt CDOer
og behov for et t)tt ere forhold til deres fans. Br nye og sm! kunstnere vil en legalisering
betyde nye, bilige kanaler til markedsf(ring direkte til forbr ugeme.

For forbrugeren vil en legaliseringfalen ikke*kommercielle #ldeling betyde at viden
pludseligt bliver gratis tilg)ngeligt p! computeren. P! den ene side vil amerikaniseringen
og den vestlige verdens kulttimonopol v)re langt mere omfattende end nogensinde,
gratis tilg)ngeligt o veralt i verden p! ale tidspunkter, og p! den anden side vil adgangen
til kulturen ikk e l)ngere v)re al)ngig a f (k onomiske ressourer. P! den ene side er
dr(mmen om at blive kendt og popul)r t)tt ere end nogensinde, og p! den anden side er
dr(mmen om rigdom ved et enlelt hit d(d * med mindre den tilf(res et element som folk
vil betale for.
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BILA G 1:ANTI*PIRA TARBEJDET

Det har v)ret meget sv)r t at #nde faktuelle tal og informationer omAntipiratarbejdet.
Hverken APG selv eler organisationene bag, har kunnet eler (nsket at bidrage til
oplysningsarbejdet med undigelse 8KOD A som oplyser at de i 2005 har bidrget med
100.000 kr. til APGs drift.

Kilder ne er slledes redueret til medier, og Rratgruppens.orgs arbejde med at
dokumentere APGs metoder.

Jeg har kunnet spore rettighedshaemes anti*piratarbejde tilbge til 1996, hvor IFPI og
Nordisk Copyright Bureau &NCB' iv)rks)tt er et samarbejde om at sppe importen &
$ulovlige phonogramme?. Straggien er p'kaldelse atabte indt)gt er pga.
$piratvirksomhed% og udsendeldeeestatningskrar med eferf(lgende retssaer som
punktum for disse sger. Se feks. Rlitik ens omtale &en retssag mod en lommerciel
pirat d.30.sepember 1996.

| 1999 sler der en &(rende )ndring i denne strategi. Fa at samarbejdet alene omfaat
IFPI og NCB &hemunder KOD A', udvides kredsen til at omfate bl.a. DanskArtist
Forbund og Dansk Musikerforbund, og samtidigt begynder jgten p! de

ikk e*kommercielle pirater. | f(rst e omgang er det distribution via hjemmesideog frem
til 1999 ordnes $problemeare% med advarselsiee men fa 1999 skrider
rettighedshaveme til erstatningskraz KOD A informerer i KODANYT #3 1998
&sepmber' om eksisensen &hjemmesider som linler til $ulovligt% musik, og annorce
direkte de lommende erstatningskra og formulerer deres stratgi som &t vi :KODA;
ved at tackle problemene h!rdt i optakt en er overbevidste om, at mp3*#ler p! den
dansle del d Internet i I(bet af kort tid er en saga blot.%

Angrebet p! de ikke*kommercielle pirater indledes i febuar 1999 i b forskellige saer.
Begge s@er omhandler hjemmesider som lirdde til uaubriserede mp3*#ler * gt p!
nettet uden rettighedshaemes samtykle. IFPI, KODA, Dansk Musikerforbund og
DanskArtist Forbund st!r bag erstatningskraene, som de i sidgt ende vinder ved
domstolene.

Retssayjeme er bem)rk elsesv)rdige, da rettighedshaeme p! dav)rende tidspunkt havde
flet lavet en anayse & #ldeling via nettet som konkluderede, at $indeheere d ulovlige
kopier tilh(rer den gruppe, som Kber ,est aut oriserede CDO& &BD A*NYT 1/1999'. |
1999 be#nder vi os fdsat i pladebranchens glade d& med stigende oms)tning. | i/set
af stigende oms)tning og rettighedshaemes egen angbke som viserat #ldelere Kber
,est CDOer, er det min vurdering at den juridisk indsats werfor de ikke*kommerciele
#ldelere har bagrund i en stratgi om kriminalisering d #ldelingen snarere end I(sning
af konkrete problemer KOD As udtalte (nske om at $tackle problemare h!rdt%
eksempli#cerer dette. N!r elefanter sl's, lider gr)sset, og rettighedshaemes juridiske
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korstog mod tilf)ldige hjemmesideejere er i sandhed at s)te elefaner i krig. Denne
kyniske strategi vise at have fatale lonsekvenser

| den ene sa, havde rettighedshaeme kr) vet 100000 kr. & hver & de to $bhaym)nd% til
en hjemmeside som linkde til 381 mustaumre. Umiddelbart et voldsomt stort bel(b i
lyset d, at samme $kr)nkelse% i dpkun ville udi(se et krav p! ca. 16.000 kr men
rettighedshaveme (nskede som n)vnt at statuere et eksempelAllerede i sepember 1999
kunne en belendt til den ene unge mand fdjl le, at det havde $taget h!rdt p! ham %, og
kort f(r domsafsigelsen Vestre Landsret i 2001 d(r den unge mand uforklarligt i sit hjem
&EB. d.3.feb.2001 s.19'.

D(dsfaldet blev aldrig knyttet til retssagen, men selvom rettighedsheeme vandt
retssagen valge de p! baggrund & d(dsfaldet og de sgs(gtes alder ikle at opkr) ve den
tilk endte erstatning. &http://wwwomputerworld.dk/art/10423".

Der er ikke betydende forskl p! pladebranchens straggi i 1999 og i 2006. Md
oprettelsen & H\ntiP iratGrupper? &APG' i midin & 2002 begynder en m!lretet indsats
for en udvidelse &rettighedshavemes dom)ne. Hrst i forbindelse med en
omstrukturering i efter!ret 2005 begynderAPG at skelne melem kommercielt og
ikke*kommercielt pirateri, og det er fotsat en integreret del & deres straegi, at s)tte
lighedstegn melem de som tjener penge p! atépiere og de som har udgiér p! at give
andre adgang til musik.

Ved at s)tt e lighedsegn melem kommercielt og ikke*kommercielt pirateri har
pladeindustrien opn'et en r)kk e politiske landvindinger som senest er udm(nét i EUG
$infosocdirektivd fa 2001.

Metodeme er retssger, sagsanl)g og medie*kampgner, hvilket g'r tilba ge til 1999, hvor
advokat#rmaet Bech*Buun Dragsted varebg Pladebranchens arbejde som
AntiP iratGruppe%. Bem)rk at oms)tningen i pladesalget var stigende til og med 2000

1.Mediekampayne: Det var i 199RPG lancerede kampgnen $musikpiragr bliver
sags(gt langt ind i helvede%. &npagnen bles erkl)ret $i strid med god
markedsf(ringsskik% faForbrugerombudsmanden odV2s reklamen) vn udtrykte ogs!
kritik a f den. Kim Behnke fra det dav)rende $Fihed 2000% rejst sayen i Folketinget
overfor dav)rende K ulturminister ElisabethArnold &Rad." &Blitik en 13.jan.2000 +
Computer s.8'".

2.Erstatningskrar: Anl)g gelse &sagsanl)g mod unge mennesér som #ldele var alerede
en integreret del A APGs praksis p! dette tidspunkt. | 2000 var der s!ledes opkr)vet
erstatningskrav p! op til 800.000 kr. Det skal dog bem)rkes at dete krav var enestlende
i sin sf(rrelse.
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APGs arbejde har fa staten prim)r t v)ret #nancieret af IFPI, hvilk et kan undre i lyset
af de mange rettighedsorganisationer lIggAPG. Det har ikke v)ret muligt at afd)kk e den
pr)cise #nanciering af APGs arbejde og fordelingenfandt)gt erne, men medie*debatn
i sommeren 2005 slogd ting fast; at indt)gt erne fra forlig og erstatningssger ikke

d)kk edeAPGs driftsudgifter, og at indt)gt erne fra forlig og erstatningssger ikke kom
kunstneme til gode

Kritikk en & de manglende penge til kunstnere medf(rte en )ndring af APGs struktur
&se kapél 9.3, og i 2005 betaler RD A 100.000 kr. til APGs drift, mod at dele d

indt)gt erne kommer kunstneme til gode. Kritik ere har femf(r t, at KOD A med den ene
h!nd giver kunstnemes penge tilAPG, og med den anden h!nd modtger penge faAPG
for at retf)rdig g(re deltagelsen IAPG. Der er ingen tvivl om at pladebranchen har mere
brug for kunstneme end omvendt. De $bl(de% rettighedshere benytes som moralsk
skjold for den upopul)re pladeindustri.

APGs metoder har ikke )ndret sig siden den voldsomme kritik omkring !'r 2000. B!de
erstatningskrar og kampaner er en inegreret del # APGs arbejde, oAPG m! i 2005
lide den tort at blive d(mt for at tilsides)tt e god advokatskik iAdvokatn) vnet.
Dommen i advokatn) vnet faldt d.7Z.april 2005 og mindre end 2 m!neder senere &d.B3@j
2005' bliver APG indst) vnet for b!de Advokatn) vnet &igen' og Datatilsynet. Det er
advokat Rer Overbeck som * p! vegnefaomkring 30 klienter * indklagerAPG. Det sker
dels pgaAPGs $maseproduerede breves grave og truende karaker%, og dels p! gnd
af at APG har opbevaret data i op til mere end et Ir + bl.a. madopskiér og tilsvarende
informationer som de efer Overbecks vurdering ikle har retslig ineresse i, og uden at
oplyse den registrerede person om registreringen.

Antipiratarbejdet best!r for tsat &ultimo 2005' Amediekampagner og erstatningskre:

Mediekampag

APG k(rer en kampagne i forl)ngelse & biografreklamer, hvor de femf(rer p!standen
om at $lopiering er tyveri%. P!standen er juridisk wkrekt, men forsvares med at der i
forarbejdet til de senest )ndringer af ophavsretslosen, argumengres for at den
uautoriserede lopiering skal sidestiles med tyveri + at stj)le.

Erstatningslav

| 2004 udsendte APG det hidtil st(rst e erstatningskra p! 1.2 mio. kr APG brugte selv
dette voldsomt h(je krav til at markedsf(re $risikoer?o ved #ldeling, og igen med voldsom
kritik til f(Ige. | tidsr ummet april 2004 til december 2005 udsendeAPG mere end 700
breve med krar om erstatning til dansle #ldelere. | mats 2006 udsendée APG 230 nye
erstatningskra s! det samlede antal erstatningskranu er 973, hvofa249 har indg'et

forlig &wwweomputerworld.dk/art/334547?a=block&i=21"
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Omstr uktur ering og charmeo(ensiv

| august 2005 v)lger rettighedshaeme bag APG at )ndre rammer ne for APGs arbejde.
Form!let med omstruktureringen er, at im(dekomme pressens kritik &APGs arbejde, og
g)lder prim)r tto punkter. Dels et loft p! 100.000 kr. for hvert enkelt erstatningskra;,
og dels en )ndring i &regningen fa de pengéAPG tjener. Mediemes kritik op til APGs
struktur)ndring har bl.a. glet p!, at kunstner ne ikke har set en krone fade pengeAPG
kradser ind via forlig. Med struktur)ndringen tilfalder en fa st 8*del af indt)gt erne
kunstnemes organisationerLoftet p! de 100.000 kr. er dog udstyret med en kattlem
som undtager $yengangere, sysiatiske eler kommerciele pirater%. Det b(r ogs!
overvejes om et loft p! 100000 kr. ikke fortsat er et kolosalt bel(b at indkr) ve fra en
almindelig borger som ikke tjener penge p! at dele sin musik. Det er

bem)rk elsesv)rdigt, at bel(bet 100.000 kr. er identisk med det bel(b som
rettighedshaveme opkr) vede ifm. det tragiske d(dsfald i februar 2001.

I marts 2006 udsende AntiP iratGruppen igen en r)kke erstatningskra til danske
#ldelere, og i denne forbindelse kunneiRatgruppen.org dokumenere at
erstatningskrazene i mindst et tilf)lde o versteg loftet p! 100.000 kr. Det markedsf(rte
$loft% p! 1000 kr. for erstatningskrav var alts! ren losmetik. Det skyldes formentligt,
at APG opdeler deres $kra%o i hhwérstatningskrar% og $vededéb, og i s! fald er det
reelle loft for erstatningskravene 200000 kr.

| forbindelse med omstukturering flr APG karakter & en egentlig forening
&http://wwwpladebranchen.nu/?id=228'.

APGs arbejdsmet oder

Udsendelsen Berstatningskras har st'et centralt i APGs arbejde APG udv)lger et eller
,ere #ldelingsnetv)rk som de gennem en periode werv!ger. Denne overv!gning
resulterer i en r)kk e IP*adresser somM\PG mener der er udvekslet besky#t materiale
via, og med disse IP*adresser i hInden g!r de til en foged som giver dem endelse p! at
teleselskabearme skal udle@ere nasne og adresser p! indeheeme & de p!g)ldende
IP*adresser

| visse tilf)lde v)lger APG at m(de op p! adressen med en foged og FEagkyndige, for
enten at beslgl)g ge bevismateriale eler indg! et forlig p! stedet. | langt de ,este
tilf)lde v)lger APG dog at sende en erstatningskretil de p!g)ldende IP*indehavere
med posen + ofte som anbefalede bree. | brevene gives modtgeren 10 dge til at indg!
et forlig og dermed opn! rabat p! det opkr) vede erstatningskra Der er dog ,ere
eksempler p!, atAPG udsender b!de andet og tredie tilbud om forlig, ligesom jeg er
bekendt med atAPG har indglet forlig p! langt lavere bel(b + helt ned til 108 & det
f(rst e erstatningskra

Krise e'er sategi? Pladebrchen 1995 til 2005 89



APG oplyser p! deres hjemmeside, at $f(regangsbugere% som uvidende har forget
noget ulovligt kan undg! erstatningskravet ved at underskrive en $tro* og Veerkl)ring%
om ikke at gentaye ulovligheden.
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BILAG 2: KRONIK FRA DAGBLADET INFORMATION

NedenstEende kronik blev bragt i Dagbladet Information i weekenden d.24.-25.juni 2006.
Kronikken giver et godt indblik i rapportens konklusigrmaen det er n¢,dvendigt at

understrege, at der kun er tale om et indblik. Det har ikke v¥ret muligt at medtage mere end et
par centrale pointeog rapporten afliver flere myter og afd¥kker flere sammenh3ange, end

der er plads til i en kronik.

Dagbladet Information valgte ikke at bringe de illustrationer som fremgr af denne tekst.
Piratkopiering betales af de rigeste kunstnere

Som den oplyste 13ser mEske er opm¥arksom p&E, har den danske pladebranche oplevet et
voldsomt oms¥atningsfald siden Er 2000. Der har v¥aret en del debat om baggrunden for dette
oms¥atningsfald, og alt efter debatt¢ rens st@Ested har forskellige faktorer fra ¢ konomisk krise
til piratkopiering f(Eet p(Elagt ansvaret for dette oms¥itningsfald. For f¢rste gang i Danmark er
en r¥%kke af disse faktorer og konsekvenserne af oms¥tningsfaldet blevet systematisk
unders¢ gt B med overraskende resultater

F¢rst og fremmest skal det sICEs fast, at pladebranchen har oplevet en voldsom
oms¥atningsnedgang siden 2000. | perioden 1995 til 2000 steg pladesalget fra smE 16 mio.
fysiske enheder (prim%art CD'er men ogs( LP'er og singler) til godt 20 mio. om (Eret. Siden
2000 er oms¥atningen af fysiske enheder faldet til 9.8 mio. i 2004, hvilket svarer til en
tilbagegang pE mere end 50% fra topniveauet i 2000 og en tilbagegang p&E mere end 30% fra
1995. erstallet 1995 er valgt, da pladebranchen ikke udleverer tal [%ngere tilbage end til

1995, og det er der en god grund til. Det viser sig nemlig, at pladesalget i perioden 1980 til
1993 konsekvent IE omkring de 10 millioner eksempReeinden 1995 til 2000 udg¢r altsE

en helt unik situation i dansk pladesalgs moderne historie, og de sm&E 10 mio. solgte enheder i
2004 er snarere reetablering af den normale situation, end det er udtryk for en krise.

Uanset motivet har danske musikforbrugere k¢ bt 20 mio. enheder i 2000, og det er sp¥ndende
at overveje grundene til at salget er faldet sCE voldsomt. Jeg har unders¢ gt en r¥kke faktorer
som har v¥ret n¥vnt i derferftlige debat, og undervejs har jeg mEtte revidere min egen
opfattelse af situationen.gks. har det ikke v¥ret muligt at p(Evise, at hverken samfundets

¢ konomiske krise eller computspillenes ¢ gede popularitet har haft betydning for den

faldende oms¥atning.

Det er dog muligt at identificere og dokumentere at en r¥%kke alternative forklaringer til
oms¥atningsnedgangen udover den ulovlige kopiering. Det g¥lder f¢ rst og fremmest en ¢ get
oms¥atning af DVD-film og biografbes¢ g. Oms¥stningen af begge produkter skyder i vejret i
tiden umiddelbart efter 2000.
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For oms¥atningen af video- og DVD-film er sammenh%¥ngen s bem3¥arkelsesv¥ardig, at
stigningen i oms%tningen krone for krone kompenserer for faldet i CD-oms%¥itningen. Det er
n¥ppe forkert at benytte betegnelsen OkompensererQO, da de samme store selskaber er
involveret i bEde musik- og filmindustrien. Det g¥%lder f.eks. Universal, SonyBMG og
Warner Det er naturligvis ikke muligt at vurdere om piratkopiering har frigjort penge til andre
underholdningsprodukter (end musik) i tiden efter 2000, eller om musikken ganske reelt har
mistet markedsandele til konkurrenterne.

Det kan dog ganske n¢ gternt konstateres, at pladebranchen har lagt sig fladt p(E maven for
konkurrencen ved en voldsom reduktion i udgifterne til markedsf¢ ring. Det har ikke v¥aret
muligt at fCE oplyst de relevante tal for markedsf¢ ring fra selskaberne, men analyseinstituttet
OMD har lavet en unders¢ gelse af brugen af branchiéneklamey som viser et fald pE

mere end 25% alene fra 2001 til 2002. Pladeselskabernes brayastisation IFPI anslog i

1999, at udgifterne til markedsf¢ ring udgjorde helt op til 20% af oms¥stningen, og man
frygtede norske tilstande hvor op til 80% af budgetterne var afsat til markedsf¢ ring.

De seneste Er er oms¥atningen yderligere reduceret af pladebranchens egne initiativer med
internetsalg af musik. Hvis vi antager at salget af 3 enkelthumre erstatter indk¢, b af en hel
(fysisk) CD, kan internetsalget forklare oms%stningsfaldet fra og med 2004, og oms¥tningen
af internetmusik kompenserede i 2005 n%sten krone for krone for nedgangen i
CD-oms¥stningen.

Hvis vi vender blikket mod live-musikken finder vi samme m¢ nster i form af en kraftig v¥akst

i oms¥atningen efter 2000. Komponisterne og tekstforfatternes fagforening Q@A hvert

Er v¥ardien af alle afholdte koncerter b vel at m¥arke de koncerter som indberettes til KODA.
Det fremg(Er af disse, at v3ardien af koncerterne er n¥sten fordoblet fra GEr 2000 (15 mio.) til
2005 (27,3 mio.) - altsCE samme periode hvor pladesalget er halveret.

Samtidigt har digitaliseringen betydet lettere adgang til bEde rati6lamaler med musik
som det prim%re produldlene i Danmark har vi fEet Skyradio og Radio100fm, ligesom
bEde DR oBVv2 har lanceret musikradioer med ganske bestemte mElgDepsamme
g%lder forTV, og via internettet er der fri adgang til netbaseret musik.

Det er altsE mere tvivisomt end entydigt, at piratkopieringen skal b%re ansvaret for
normaliseringen af pladebranchen, men et s voldsom oms¥atningsfald (som pladebranchen
har oplevet) har naturligvis konsekvenser

Rettighedshaverne har fingeren pC pulsen ift. hvilke konsekvenser de opleecoplyser

at mindre oms¥atning giver f¥%rre penge til investeringer i musikken. Dvs. f¥%rre penge til
produktion, distribution og markedsf¢ ring med fyringer og butiksd¢, d til f¢ Ige. En del af disse
konsekvenser kan vi som samfund og forbrugere se stakt pf&debranchen giver arbejde

til f%rre advokaterkommunikationsrEdgivere og layoutfolk er en logisk konsekvens af
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faldende oms¥atning, og digitaliseringen med mobil- og internetsalg giver i sig selv et lavere
salg af fysiske enheder som CD'er.iButiksd¢,den er en uundgEelig konsekvens af denne
udvikling, som pladebranchen aktivt fremmer ved at s¥%lge musik over internettet.

Det bliver straks mere alvorligt, nEr konsekvenserne betales af kunsterne. Nordisk Copyright
Bureau (NCB) administrerer autorernes royalties ifm. mekaniske udgivelser (plader og
CD'er).Autorer er en f¥lles betegnelse for tekstforfattere og komparogiselskaberne

betaler via NCB til autorerne, nEr der udgives erVE€dat analysere disse udbetalinger fCEr

vi et meget pr¥acist billede af oms¥itningsfaldets betydning for kunstnerne.

| analysen blev autorerne opdelt i fire grupf@muppe 1 som Erligt modtager fra 1-10.000 kr
fra NCB. Gruppe 2 som modtager fra 10.001 til 50.00@Gkuppe 3 som modtager fra 50.001
til 150.000 kr og endeligt gruppe 4 som modtager mere end 150.0@0dse grupper

fordeler samtlige NCB-udbetalinger mellem sig, og der har v¥ret f%rre penge at fordele i
tiden efter 2001.

F¢rst og fremmest viser det sig, at antallet af NCB-modtagere i perioden efter 2000
konsekvent er h¢jere end pCE noget tidspunkt i pladebranchens glade dage fra 1995 til 2000.
Det lykkes altsCE for flere autorer at f(E udgivet tekst og musik i perioden med oms¥stningsfald
end i perioden med stor oms¥atningsfremgang. Dern¥ast kan vi konstatere, at antallet af
modtagere af NCB-udbetalinger er let stigende for de tre OfattigsteO.gxknaplet af

autorer som modtager mere end 150.00@kfaldende.

F%urre penge til flere mennesker betyder i sagens, @atoogle mE v¥are blevet fattigere.
Eftersom antallet af h¢ jeste NCB-udbetaling (+150.000ekireduceret og de ¢ vrige grupper
har fEet en anelse flere medlemmé€E man forvente at kunne konstatere et indt¥gtstab til de
fattigste kunstnere. Det er bare ikke tilf%ldet.

NCBs egne tal viseat den gennemsnitlige udbetaling til gruppe 1 (under 10.0P6rksteget

med 16.7% 2001 til 2005 . Gruppe 2 har en indt¥gtsnedgang p&E 2.2% og gruppe 3 en
indt¥agtsstigning p&E 2.9% og endeligt har gruppe 4 haft en gennemsnitlig indkomstnedgang pE
18.2%.

Der er altsE f%rre kunstnere i h¢ jeste indt¥gtsgruppe og de tjener f%rre penge end tidligere. |
laveste indt¥.gtsgruppe er der kommet flere kunstnere til, og de tjener flere penge end
tidligere.

Konklusionen bliver altsE, at flere autorer har f(Eet udgivet deres l8tekautorer fEet

andel i NCB-pengene og de rigeste kunstnere har betalt gildet. Hvis B og det er et hvis b
fildelingen er skyld i pladebranchens indt¥gtstab, sE& medf¢ rer fildelingen en omfordelingen
af ressourcer fra de rigeste kunstnere til de fattigste kunstnere. Det er i ¢ vigginesr som
fildelerne ofte har fremf¢ rt. Reklamernes pres for at afskaimmerens hit, bliver omsat til
downloadet musik, og pengene bliver i stedet investeret i mindre kunstnere som man
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personligt har et varmere forhold til. Forskellepnagrens venner forventer at man kan
pr¥sentere den kendte musik, og derfor bliver pengene i f¢ rste omgang lagt i lommen pCE de
mest markedsf¢ rte kunstnere. Fildelingen kan bryde denne onde cirkel, og om ikke andet sCE
dokumenterer NCBs tal, at de mindre kunstnere har loyale fans, og derfor n¥%ppe beh¢ver at
bekymre sig om mistede indt¥gter ved fildeling.
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